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Apresentacéo’

Esta sequiéncia didatica foi construida com o intuito de refletir a respeito da moda,
por meio do vestuario, onde os individuos redesenham sua préopria aparéncia. A roupa
reflete nossa personalidade, o prazer de ver, e de ser visto, como queremos que 0S outros
nos vejam. Funciona como uma segunda pele e instrumento de comunicacao, onde varios
cédigos se manifestam em uma estrutura identitaria, seja, definindo e/ou exibindo
diferentes formas, ocultando e/ou revelando partes e desenvolvendo a capacidade de
significacdo dos individuos.

O ajuste a sociedade é feito pelo compartilhar de significados apresentados
também pela moda e, essa necessidade de se ajustar, pode ser explicada pelo
comprometimento do individuo com seu ambiente.

A Moda é elaborada pela informagéo, pela seducdo do novo, da mobilidade, do
desenvolvimento de presséo e regulagdo social. As mudancas criam distor¢ées de modo
gue, aparecer € mais importante do que ser. O que nao faz desaparecer as reivindicagbes
e a defesa de interesses particulares, mesmo, em uma sociedade movida pela logica da
inconstancia. Vivemos em uma sociedade que sua caracteristica maior é a ruptura e a
descontinuidade.

A moda é uma construcao cultural, historica, localizavel no tempo/espago posicionando
0 individuo no caminho do consumo e da comunicagdo de massa.

Compreender a relagdo entre o individuo /vestuario, possibilita ao estudante ampliar sua
visdo em relacdo & moda e o poder de funcionamento nas sociedades contemporaneas,
onde o amor pela mudanga pela novidade torna-se valor mundano e marca de exceléncia

social.

! Autores: Ana Rita Silva; Edina Nagoshi

Haydée Barbosa Sampaio de Araujo;



Professor (a) é possivel trilhar um percurso educativo através da moda, pois, com ela
comeca o poder social do insignificante. Esse poder é fruto de um sistema cujo a formacgéo
€ socio-histérica, e tem o seu principio fundamentado na busca pelo novo. Utilizando do
primeiro objeto de propriedade do individuo, instrumento de poténcia, ameaca,

diferenciacédo e vetor de individualidade que é o corpo.

Os posicionamentos dos individuos esta presente cada vez que se abre o guarda
roupa, e escolhe uma roupa. Esse ato representa ndo sé a necessidade de se aceitar, mas
de ser aceito, reforcando o desejo de pertencimento, ascensdo social e comprometimento

com aparéncia.

A moda é favoravel ao uso critico da razdo e desta forma, propde praticas de
reorganizacdo, segundo as concepg¢Oes culturais que inclui transformacgbes sociais,

afetando diversos aspectos da vida em sociedade, pois tem na aparéncia o seu dominio.

Esta seqiiéncia esta organizada e planejada como um roteiro de trabalho
construido de forma a permitir vivéncias. O foco neste processo, est4 na percepgdo da
moda como fenbmeno de identificagdo, produto cultural e identificagdo de

posicionamentos, por meio de produc¢do imagens, construcao de desenho e papietagem.

A proposta ndo esta fechada, pelo contrario, vocé professor deve interagir com sua
experiéncia e ajusta-la ao seu contexto de realidade. Lembrando que, o ensino da arte por meio da
compreensdo critica, contextualizacdo e o fazer artistico é um exercicio baseado no

estabelecimento de relacdes e interpretacdes que podem ampliar repertdrios e desvelar territérios.

Tema:Fenbmeno de posicionamento

Ano: 8°
Eixo temético: posicionamentos

'N°. de aulas: 15.

Modalidade: design de moda/ desenho/ papietagem

Conceitos: abstrato e figurativo, bi e tridimensional.



Recursos Materiais; revista, filmes, papel, cola, lapis, tecido

Expectativas de aprendizagem:

e Perceber a moda como fendmeno de identificacdo e posicionamento.

e Compreender o vestuario como produto cultural.

e Relacionar tipos de posicionamentos na sociedade (social,religioso, profissional) através do
vestuario.

e Identificar posicionamentos: Imagem e discurso por meio do vestudrio.

Dicas introdutorias:

e Adéia €, que os professores sempre reflitam sobre seus processos, assim sendo,

fotografar, filmar, registrar, sdo acfes que ajudardo em suas reflexdes;

e Os registros permitem ao professor (re)construir a memdéria do processo vivido;
propicia uma visdo geral do trabalho desenvolvido, facilitando a identificacdo dos
entraves. Torna-se um instrumento indispensavel para situar a aprendizagem dos

estudantes e a partir dai organizar a sequéncia do ensino para toda a classe.

e Quem néo registra tem lembrancas. Quem registra tem memorias (Meg.Cenpec)

e Guarde todos os seus trabalhos, até completar o ano, mesmo o0s rascunhos, vocé

vai querer vé-los e compara-los;

e Providencie o material antes da prética, para poder realiza-la com tranquilidade;

e Professor é essencial que vocé tenha sempre uma pesquisa bem fundamentada de

modo a suprir 0s imprevistos;



e Crie assim como seu aluno, um portfélio para coletar referencias de textos, imagens
gue descobrir, anotar idéias de outras propostas pedagdgicas que possam

incrementar essa sequéncia, lembre-se sempre de data-las;

e A idéia que os professores sempre reflitam sobre o seu processo, assim sendo,

fotografar, filmar e registrar sdo acfes que os ajudardo em suas reflexdes.

e Os filmes sdo constantes inspiracdo para trabalhos para os estilistas,procure ver;
Morte em Veneza ,O talentoso Ripley- ,Coracdo Selvagem,Magico Oz, Ligagbes

periogosas, Blade Runner.

e Professor(a), antes de dar inicio ao planejamento é importante que vocé, construa

um acervo imagético com imagens masculinas e femininas

referentes ao vestuario nos varios contextos da histéria da arte, na publicidade,
cultura popular, estética do cotidiano. 2Alem de mobiliario,arquitetura. ( ver anexo 1)
E importante que seja utilizada imagens que permitam, discussdes sobre

guestionamentos dos posicionamentos através da aparéncia.

Avaliagéo:

e Faca sempre um diagnostico inicial,antes de ensinar um
conteudo.considere essas informacdes ate o fim do ano,essa ferramenta.registra o

nivel que cada um esta.

Posicionamento ( exercicio critico baseado no estabelecimento de relagbes e
interpretacdes, que pode ser intensificado por meio da ampliacdo de repertério de

representacao simbdlica) caderno 5 curriculo em debate.



Os critérios de avaliagdo devem ser claros. S6 quando o estudante sabe o que se

espera dele, ele passa a se responsabilizar pelo seu préprio aprendizado.

Registrar as atividades e guardar as producdes € importante para analisar o

percurso de cada um e o que foi vivido em sala.

Ao desafiar os estudantes com guestdes sobre o que ainda néo foi visto em sala,
vocé analisa 0 percurso que estdo construindo e arelagdo entre conhecimento

adquirido e informagdes novas.

O principal objetivo da avaliacdo ndo deve ser atender a burocracia , determinar as
notas a serem enviadas para secretaria.A funcdo delas é mostrar para vocé,
professor e a estudantes o que foi aprendido e o que falta. Compartilhar resultados

pontuando os erros e mostrando como podem ser revistos.

Na hora de avaliar leve em conta trés aspectos; a melhoria do todo o grupo, as

mudancas de cada estudante e o aprendizado dele em relacdo a turma.

Valorize a heterogeneidade e lembre-se que a turma ndo tem s6 uma

identidade,mas é o resultado das caracteristicas de cada individuo.

Destaque os comportamentos éticos , ndo deixe que outro tipo de relacdo faca

parte da rotina de sua sala.

A auto avaliacdo é fundamental para auxiliar a perceber fragilidades. Coloque sua
pratica em xeque: consegui ensinar os conteudos previstos? Em que preciso

melhorar? Tendo essas questdes mais claras fica facil buscar alternativas.

Os instrumentos para avaliacdo dos estudantes a partir da teoria de Doug
Boughton s&o dados para andlise que incluem portfélio que é o nome dado a
pasta de anotacdes e anexos dos estudantes, podendo ser denominado também
como protocolo de atividades do dia (podem conter: rascunhos, anotacdes de
idéias relacionadas ao trabalho, comentarios, imagens, exposi¢cdo dos trabalhos
dos estudantes, questionarios e reflexdes dos estudantes escritas, analises de
imagens, resenhas e comentarios entre professor e estudante como evidencia do

trabalho em desenvolvimento.



e Considera-se que uma aula de arte geralmente constréi posicionamentos
apresentados pelas imagens, conceitos e elaboracao fisica de conhecimentos.
Desse modo, as anotac¢des sdo dindmicas como as de um viajante que toma nota

de tudo o que V&, ouve e faz. Seja por meio de texto, colagem, desenho ou esboco.

Os critérios utilizados para avaliar séo: habilidade relativa para desenvolver e
interpretar um tema; nivel de especializagéo técnica; habilidade para atingir a Sensibilidade

expressiva, pessoal com o uso de varias técnicas e processos. Boughton

Aula 1l

Essa aula privilegia os conhecimentos prévios da realidade em que vive 0 seu
estudante. Inicie uma conversa sobre como se faz a escolha da roupa quando eles saem
de casa. Lembrando que o vestuério € uma mascara social, pode esconder ou revelar o

corpo, descrever personalidades e estilos.

Transparecer sentimentos, vida, estética, movimento, posi¢cao social, épocas e
lugares através de suas formas, cores e texturas. N&o € apenas como uma necessidade
de cobrir o corpo, mas como um elemento de comunicacdo, uma forma de expressao e
integracdo social, que traz consigo experiéncia, valores, desejos e marca a forma como
Nnos vemos e como queremos ser vistos pelo mundo que nos cerca. Conduza o dialogo

com sua turma através dessa perspectiva.

Provoque seus estudantes com questdes orais, relacionadas a esse dispositivo

social, como por exemplo ’

1. O que € moda? E uma linguagem ou apenas roupa? porque?
2. Vocé esta na moda? de que maneira?

3. O que significa estar na moda?

4. Qual o significado da roupa pra vocé?

6. O que vocés consideram boa aparéncia?

7. Que valores sdo transmitidos por meio da moda?

8. Os seus habitos de consumo estdo relacionados com a moda?



9. A moda esta relacionada com a arte? Em que aspectos

10. Vocé se sente influenciado pela midia, no vestuario e nas questfes comportamentais?

Como?

Trabalhe com imagem pessoal de seus alunos, e de celebridades e imagens da

historia da arte, e outras que facam parte do contexto de seus alunos,caso necessite de

exemplos.

" Jun Nakao

Janvan eyck




L Violise Lun schad christian

Batoni Pompeo



Josef Beuys Mondrian

Para casa

Peca aos estudantes que observe 3 pessoas e as diversas maneiras como se

vestem. Essa observacdo pode ser na sala de aula, em casa, na TV, na rua.

1.

5.

Como estavam vestidas? Descreva.
Porque se vestiam daquele jeito ( para trabalhar, praticar esporte , se divertir)
O que lhe chamou atenc¢éo nelas?

Estavam adequadamente vestidas para o que ia fazer( trabalhar, ficar em casa,

praticar esporte,diversdo? Porque?

Porque escolheram observar aguela pessoa e nao outra?

6. Escreva ao lado das observacfes, o nome da pessoa e suas caracteristicas caso seja

uma pessoa conhecida.

2. Solicite aos estudantes, que a partir da observacao anterior feita no dever para

casa,selecionar 01 (um) exemplo de roupa e faca um desenho representando a pessoa

observada, ressaltando por meio de desenho,ou por meio de fotografia impressa.

O que lhe chamou a atenc¢édo, por exemplo : roupa, sapatos, acessorios, fisionomia,

maquilagem.



Instrumento para verificar a

aprendizagem do estudante.

Critérios

¢ Participacdo em sala de aula

integracdo na atividade

Diélogos entre professores e
estudantes com evidencia no
trabalho em desenvolvimento;

Perfil do comportamento dos
estudantes;

Relatos verbais.

e Atividade para casa

Coeréncia do exemplo com o tema

proposto;

Clareza nas anotacdes de idéias
relacionadas ao tema;

Integracao entre texto e imagem

e Desenhos

Capacidade de observacéo e
memorizacao

Capacidade de materializacdo do
gue foi observado.

Coeréncia com tema proposto

*rxxkkk  Professor( a) informe ao seu aluno que toda sua producgdo textual e imagética

deve ser arquivada no portfolio

Aula 2

Para esta aula expositiva;

Como atividade de aquecimento, converse com seus alunos sobre a experiéncia de

observar pessoas e roupas na atividade proposta para casa.
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Professor (a) Utilize imagens do seu acervo imagético,(entre elas insira algumas

pessoas usando jeans, trajes regionais) junto com as imagens dos alunos produzidas em

casa, para pontuar situagfes de posicionamentos do vestuario e suas possibilidades de
comunicagao.

2
“
)
<
2
=
-]
{ =
| =
13
2
|

S

Apresente definicdo do que é posicionamento; procurando estabelecer um

vinculo com a moda. Contextualize: a imagem, buscando relacionar os conceitos de arte/
vestuario e moda/ posicionamento. ( utilize imagens do seu acervo).

Nesse didlogo com os seus estudantes compreenda criticamente as seguintes
questoes:

De que maneira o vestuario interfere na identificacdo do individuo, sua posi¢éo na
sociedade?

Que elementos nos posicionam através do vestuario, sobre o prazer de ver e ser
visto?

A moda é a forma como a gente se apresenta para 0 mundo, como a gente se
mostra para as pessoas.

Utilize imagens para ilustrar sua fala.

Aponte a diversidade cultural na pratica das pessoas se vestirem, demonstrando

0s varios tipos de posicionamentos na sociedade ,social, religioso, profissional e de

11



segmentos que ndo se encaixa nas normatividades sociais e a mobilidade das

identificacdes na sociedade moderna que transparece também através do vestuario.

Lembre-se professor(a) que a moda ndo é apenas mais um enfeite estético, mas

uma pedra angular que remodela a sociedade inteira a sua imagem.

Um objeto quando se torna da moda pontua sempre 0 novo, pois desperta o desejo
de possui-lo e agrega a esse desejo valores que antes parecia ndo existir ou néo ter
importancia, dessa forma deixa claro, o passado que esta sendo remodelado e
reapresentado como novo. Um objeto sé se torna “da moda” quando é aceito por um grupo
que carrega nele, sinais de pertencimento, e que delega o valor de novo a este objeto. Ver

anexo — historia da moda

Para casa:

Peca aos estudantes que fagcam uma pesquisa sobre a histéria do jeans na internet
e em livros, destacando um fato historico e econdémico fundamental: posicionamento social

e producdo em série.

Os resultados podem ser apresentados na forma de um trabalho escrito ou de uma

histéria em quadrinhos ( Ver anexo) colagem/desenho)

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

e Historia em quadrinho e Roteiro, acabamento,
engquadramento, coeréncia entre

as imagens.

e Pesquisa e elaboracéo de texto e Coeréncia quanto ao contetdo do

tema.

e Capacidade de interpretacéo,

reflexao.

e Clareza na exposicao das idéias.

12



aula 3

Professor(a) leve para sala imagens de rapazes , garotas e artistas vestindo jeans,
Lembrando que o jeans foi icone da juventude a partir do anos 60 quando 0s jovens
criaram sua maneira de vestir, desprezando a sociedade de consumo ,adotando a
aparéncia das classes mais pobres: tornando- o uniforme da época.Mostre a eles como o
vestudrio tornou-se uma representacdo da juventude rebelde e contestadora e se

modificou com o tempo, no corte, nas cores e nos complementos, conceitos e concepgdes.

Faca uma introducao a percepcéo visual da forma, através dos conceitos de
contraste: estratégia visual para aguncar o significado, ndo sé excita e atrai a tencao do
observador + dramatiza esse significado ( / equilibrio é o estado de distribuicdo onde toda
acdo chegou a uma pausa /harmonia (disposi¢ao formal bem organizada no todo ou entre
as partes de um todo ;ordem/ regularidade) ( ver anexo). Busque exemplificar os conceitos
com as formas de agir da informacao voltada para produgéo- consumo-comunicacao,de
onde séo produzidos,os modelos de aparéncia e estereétipos. a aula deve ser aberta a

opinides dos alunos.

Para casa

Peca aos estudantes que escolham uma imagem de figura humana,que tenha
relacdo com a moda e faca uma analise abordando; cores, tecidos, texturas, ambiente que

esta inserido e, utilizando um dos conceitos utilizados na aula3

Proxima aula

Peca aos alunos que tragam para proxima aula,revistas de moda, cola, tesoura

**Professor (a) providencie imagens dos conceitos a:/exagero
Contraste/harmonia/equilibrio/ simplicidade que serao trabalhados na préxima aula ( ver

anexo)

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

e Texto e Capacidade de analise e de
criticidade sobre o conteddo e das

imagens.
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e Identifica nas imagens 0s conceitos
* Imagens estudados anteriormente (:/exagero
Contraste/harmonia/equilibrio/

simplicidade
e Coeréncia com o tema;
¢ Qualidade das imagens;
¢ Organizacéo das imagens;

e Interpretacdo do tema em

correspondéncia com a imagem.

Aula 4

Essa aula é de producao artistica, professor monte um painel com as imagens que

represente os conceitos exagero: EOMGUIGACAOIEXITavaanicISantoNmaIexpIesaonistal
intensa o/simplicidade organizag&o de formas faceis assimilagéo, leitura rapida ,baixo
humero de informacao de serem organizadas contraste/harmonia/equilibrio/ simplicidade,
(ver em anexo) através da roupa, expligue cada um e peca que cada aluno faca uma
colagem representando cada conceito associando aos estere6tipos e a ditadura da
aparéncia (super valorizacdo da aparéncia contrapondo-se ao ser e ter.) endo como base

as imagens vista na publicidade ,TV e narua..
Para casa

Em duplas,pec¢a que seus alunos escolhem um filme ou uma telenovela para
comentarem as impressdes seguindo o roteiro a seguir

e Nome do filme ou da telenovela
e Onde se passa a historia

e Em que tempo se passa

Quais os principais cenarios
Qual a trama principal.

Descreva 0s personagens principais e quais conceitos trabalhados na aula anterior o
que vocé consegue identificar no vestuario desses personagens, Relate as caracteristicas

e as situacdes que confirme os conceitos que vocé escolheu.

14



Personagem Roupa Caracteristica

1

Em um papel sufite , escolha um personagem e desenhe seu figurino

Anexo: explicacao tipo de roupa de boneca de papel

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

e Atividade para casa ¢ Compreensdo dos conceitos estudados

e Clareza na contextualizacao dos conceitos

Para proxima aula : trazer tesoura e revistas que possa ser recortadas

Aula b

Como a roupa nos permite identificar as caracteristicas de seus usuarios?

Nessa aula vamos fazer essa reflexdo e desenvolver uma atividade de exploracéo

visual.

Inicie o debate, mostrando uma imagem de uma pessoa desconhecida da midia,
peca aos alunos identificarem os materiais que suas vestimentas foram confeccionadas
(tecido, linha, couro,plastico), bem como suas propriedades, tais como

dureza,maleabilidade,brilho, opacidade, transparéncia, peso , leveza.

15




Chame a atencdo de seus alunos para o contexto de utilizacdo dessa roupa: verao,

inverno, campo ,cidade,trabalho,esporte, lazer.

Em seguida, tentem descobrir juntos algumas caracteristicas e informacdes sobre a

pessoa que esta na imagem, tais como:
Para onde ela deve estar indo?
Qual seria a sua ocupacéo na vida?
Seria uma pessoa preocupada com a aparéncia? Porque?
Seria possivel identificar o grupo social? Qual

Professor(a) busque informac¢des que vocé julgar interessantes, e repita o

procedimento com outra imagem constratante com a primeira.

Peca a cada aluno recortar dez imagens de pessoas, valorizando a diversidade de

caracteristica do vestuario

Faca um circulo e peca para que os alunos se dirijjam para o espaco central, em

duplas agrupando suas imagens a partir das semelhancas encontradas

**** |mportante que o espaco fique bem delimitado o espaco entre cada

agrupamento de imagens dispostas no chao.

Finalize a proposta refletindo sobre quais foram os critérios de agrupamento e

classificacdo e sobre como este processo e recorrente no dia a dia.

Para casa

Peca aos estudantes que escrevam um texto sobre a sensagéo de estar usando
uma roupa "semelhante a do pessoal da televisao, do artista preferido” e a sensacéao de

nao poder vestir aguela roupa linda da TV , da vitrine,ou a que viu naquela festa”.

16



Desenhe ou faca uma colagem que represente essas sensac¢fes na aparéncia..

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

e texto Coeréncia com 0 tema

apresentado;

e Clareza de idéias relacionadas

ao tema

e Desenhos e Acabamento

e Coeréncia com a proposta

apresentada pelo professor.

Préoxima aula

Professor(a) organize uma expedicdo cultural ate o shopping ou rua do comercio
da cidade, fique atento nas op¢des que sua cidade oferece,visite o local escolhido antes de
levar os alunos e informe-se sobre regras, como a proibicdo de filmagens ou fotografias.
Explique aos alunos a relagéo entre o tema das aulas e o local visitado. Providencie junto a

direcdo da escola transporte e alimentacdo para o grupo.

Aula 6
Expedicéo cultural.

Professor (a) expliqgue a turma a diferengca entre visita educativa e de
entretenimento, essa saida ndo pode ser considerada simplesmente um passeio, que
quebre a rotina das aulas, mais importante é gque o aprendizado obtido na visita deve estar
relacionado ao conteudo trabalhado em classe.

Peca aos alunos que fagcam anotacdes e desenhos ,fotografe,buscando:

e identificar os conceitos da percepc¢édo visual da forma nas vitrines ou exposicao de
produtos (incluindo, mobiliario, roupas, manequins,acessorios, nas roupas das

pessoas e na maneira que os vendedores se vestem).
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e Ressalte a organizagéo estética - que € um ramo da filosofia que tem por objetivo o
estudo da natureza e do belo e dos fundamentos da arte - a partir da

cor,forma,utilidade. ( ver anexo)

e Identifique ,valores agregados, a uma peca de roupa de acordo com a
diferenciagcdo, marcada pela midia através da hiper- valorizagdo de materiais,
técnicas, pregos, estilo , design . ex: Uma camiseta branca fio 30 nas lojas
americanas custa R$20,00 . Uma camiseta Branca fio 30 na Calvin Klein custa
R$250,00.

Para casa

Peca que fagam desenhos das vitrines e das pessoas observadas no passeio

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

e Anotagdes e Coeréncia e coesdo nas idéias

anotadas

e Desenhos e Acabamento

e Coeréncia entre aimagem e a

atividade proposta

Aula 7

Professor (a) repasse o0s conceitos vistos na aula anterior sobre a ditadura da

aparéncia,esteredtipos, distingdo e exclusdo social por meio da roupa.

Recolha e exponha os desenhos das vitrines e das pessoas observadas no
passeio produzidas pelos alunos no quadro e solicite que a turma faca uma

compreensdo critica, inicie um dialogo sobre as imagens expostas e as impressfes que
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tiveram durante o passeio contextualizando as observagbes com os conceitos de moda/

arte, consumo/desejo/,aparéncia/ distingdo social e os conceitos da percepc¢ao visual.

Para casa

Escolha uma imagem que seja inspirada, no que vivenciaram no passeio e

responder a pergunta: O habito faz o monge ?

Em um texto de no minimo 20 linhas. Descrevendo a imagem selecionada,
estabeleca um paralelo entre estereétipos e posicionamentos por meio da imagem

escolhida .

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

Texto e Coeréncia com (0] tema

apresentado.

e Clareza de idéias relacionadas

ao tema

Nessa aula desenvolveremos a habilidade de representacéo através do desenho de
forma que o aluno possa utilizd-lo, como conhecimento instrumental de auxilio no

desenvolvimento de projetos maiores, como a criacdo de pecas de vestuario.
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O desenho de croqui € a base onde se estabelece todo o processo, é conceitual
que tem como finalidade demonstrar se o produto seré ou ndo produzido. E uma técnica de

linha pura, com eventuais texturas rapidas, mais representativas que realistas.

A subjetividade é uma caracteristica que o profissional de moda deve ter para
realizar seu trabalho de captacéo e interpretacdo de informacgdes que simulam a realidade

mercadoldgica.

O desenho é ferramenta de comunicagéo e expressao de idéias, fundamental para
expressar solugbes que estdo na imaginacdo e tem como finalidade desenvolver o

processo de criacdo e quando se trata de moda,isso ndo € uma excecao.

***Professor ( a),ao iniciar os desenhos de croquilembre-se que a sua sala existem
homens e mulheres, distinga o universo masculino, crie op¢cbes estimulando-os a criar
modelos de time de futebol, roupas de super-herdis, uniforme profissionais e esportivos,e

de outros grupos como Emos, punk, gays, travestis, lésbicas.
Ver anexo: Croqui
Para casa
Fazer 40 desenhos croqui em diferentes posturas a partir de uma linha central.\
Representando os diferentes grupos culturais Ver exemplos em anexo.
Proxima aula

Professor a) providencie diferentes imagens de pessoas em diferentes situacdes

do seu acervo pessoal, disponibilize uma copia em tamanho A4 para cada aluno.

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

e Croqui Proporcéao
Volume
Movimento

Identificacdo dos grupo na sua

representacao
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Aula 09

Professor(a) organize a sala em grupos e distribua imagens de figuras humanas
solicitando que destaquem aspectos comportamentais, de estado de espirito, através da

imagem.

No segundo momento, peca que cada aluno escreva um texto que relacione com
tema percebido em ate 20 linhas, Por exemplo um aluno escolheu o tema andarilho,
porque percebeu esse sentimento na imagem, entdo deve escrever de que forma ele
consegui captar esse sentimento, que pode ser por meio de poesia,ou de imagens

similares.

A proposta desse exercicio é uma oportunidade de experimentacdo da

contextualizagdo da imagem através da descricdo com desdobramentos interpretativos.

Somos normalmente ensinados a entender a informacéo de maneira abstrata por
meio de palavras, numeros,mas ndo estamos tdo habituados a lidar com imagens
relacionando-a a sentimentos de forma a extrair dela informacdes necessérias para

estruturar um projeto.

Aula 10

Nessa aula o preenchimento de uma ficha a ser providenciada pela professor ( ver
texto: Roupa de Artista- O vestuario na obra de arte.Cacilda Teixeira da Costa Edusp) para
ser preenchida em casa, lembrando que aimagem e o aspecto destacado pelo estudante

sera o eixo condutor de toda sua producéo a partir dessa aula.

Peca para os estudantes que tragam 01 folha de papel cartdo preto,tesoura, régua,

cola, papeis coloridos, pedacos de tecidos, em cores determinada na ficha

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

Texto e . Coeréncia com (0] tema

apresentado;

e Clareza na exposicdo de idéias

relacionadas ao tema
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Aula 11

Professor, através da imagem e do preenchimento da ficha, o estudante construiu o
perfil de uma pessoa. O trabalho pratico estara sempre relacionado a imagem escolhida e
a essa pessoa “construida”. Nesse trabalho, peca que os alunos construam uma cartela de
cores com recortes de tecido e papel nos tamanho. 10 x 6cm colando- na base de papel

cartdo.

Para casa

Com a cartela de cores em méaos, monte uma colecdo com 10 croquis, utilizando as
cores da cartela, e os detalhes da roupa observada na imagem escolhida, (se na imagem
tiver bordado, ou sobreposi¢c@es de tecidos, ou estampas... esse detalhe deve acompanhar

toda a colegéo dos 10 croquis).

Baseado na experiéncia da producédo do croqui produzido na 72. aula, escolha um
dos croquis e trabalhe um modelo, que relacione com tema escolhido na aula 8. Nos

croquis reveja todos os detalhe.

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

e Proporgéo

CROQUI e [orma

e volume

e movimento

e Execucao do planejamento

e Representacao de texturas e

materiais

Cartelas de cores e Organizacao

e Acabamento
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Aula 12

Nessa aula solicite que os estudantes escolham um modelo entre os dez
croquis, e amplie dando enfoque a cor, textura, detalhes ( botdes, bordado,tecido,
estampa, sobreposi¢des) fazendo as corre¢cdes com detalhes necessarios para a

producdo em um molde tridimensional por meio da moulage e papietagem. Ver anexo

Para proxima aula

Trazer uma boneca/boneco para servir como base para montagem da papietagem e

moulagem, Papel aluminio,tesoura, cola, jornal ou papel crepon de espessura

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

Croquis o Proporcéao
o Movimento
o Volume

o Textura

Ampliacéo do croqui e Acabamento

Aula 13

Professor (a) peca aos seus estudantes que cubram a boneca(o) com papel
aluminio, para proteger a base inicie a papietagem modelando a peca, conforme seu
desenho ( vestido, camisa, cal¢a) picotar o papel com as maos e aos poucos va colando
sobre a boneca de(dentro para fora), sobrepondo as pontas para ndo soltarem; colando
uma folha sobre a outra. Depois do modelado recorte e retire do molde e faca o
acabamento , fechando a peca com fita crepe . Cubra a fita com o jornal picado e espere

secar.
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Para casa

Cada aluno ,leva sua peca para casa, pinte-a de tinta guache branca.

Instrumento para verificar a Critérios

aprendizagem do estudante.

Papietagem e Acabamento - cobertura

e Limpeza

Para proxima aula

e Peca que tragam materiais conforme o seu croqui.
e Lixa,tinta guache de cores variadas, pincel.

e Canetas hidrocor

Aula 14

Professor(a ) com as pecas secas e pintadas de branco inicie a texturizacdo e
ornamentacdo das pecas.

Para Casa:

Relna todo o material trabalhado ao longo da seqiiéncia, como: textos, imagens,
desenhos, fichas,levantamentos... e organize numa pasta para ser levada na proxima aula,

para ser socializado e avaliado.
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Instrumento para verificar a

aprendizagem do estudante.

Critérios

Papietagem

Acabamento,

Coeréncia com as idéias proposta
na colecdo e com os temas

trabalhados.

Préxima aula

e Trazer portifolio

Aula 15

e Nessa ultima aula Professor(a), reunir a turma e discuta o resultado final do

trabalho. Exponha as pegas em uma mesa e organize a turma em circulo e, faga
uma avaliacdo geral do processo.Aqui professor (a) vocé tera uma visao de todo

trajeto percorrido pelo seu estudante.

Questdes para Reflexéo;

e A proposta sobre o moda e vestuario estimulou o a discussao sobre posicionamento,

diversidade na turma?

¢ Os alunos se envolveram de maneira criativa no desenvolvimento individual da proposta?

e Houve uma percepcéo da importancia da reflexdo no processo criativo?

e Instrumento para verificar a

aprendizagem do estudante.

e Critérios

e Portifolio

Realizacdo de atividades

Capacidade interpretar o contexto
a partir da imagem

Coeréncia com o tema proposto
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e Acabamento;
e Organizacdo;
e Limpeza;

e Dimenséao;

e Enquadramento;

Papietagem

Capacidade integrar a imagem ao
contexto

e Acabamento;

e Limpeza;
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Ficha de analise

Sexo:
( ) Feminino
( ) Masculino

Categoria:
( ) Fashion

Personalidade:
( ) Contestadora;
( ) Introvertida;
( ) Rebelde;
( ) Retraida;
( ) Comportada;
( ) Liberal;
( ) Intelectual;

Detalhe da roupa em comum em todos os

croquis:
( ) Bordados;
() Leveza;
( ) Sobreposicao de tecidos;
( ) Cores;

( ) Estampas;

Nivel Sociocultural:
( ) Profissional;
( ) Liberal urbano;

Padrao econémico:
( ) Classe média;
( ) Independente financeiramente;

Ideologia:
( ) Crise existencial na busca incessante do
eu;
( ) Politica comospolita;

Atividades:
( ) Boate;
( ) Viagens;
( ) Consertos musicais;
( ) Programas caseiros como ler, ver videos e
etc;

Uso:
( ) Realgar sua personalidade através da
linguagem nao verbal das roupas;

Solicitagao:
( ) Ndo dando importancia ao acabamento de
suas roupas;
( ) Uso de cores frias com o uso de tecidos
leves e pesados como crepe musseline, jeans,
seda e malha;

Quais os segmentos:

Cores da cartela:

( ) Sob-medida; () Preto;
() pret-a-porter; ( ) Ocre;
() Musgo;
( ) Verde azulado;
( ) Cinza;
Matérias: Acessdrios:
( ) Crepe; ( ) lIhGes;
() Jeans; ( ) Cinto utilizando couro;
( ) Seda; ( ) Estampa oriental;
( ) Malha; ( ) Pochete;
Tipologia: Quais as formas:
( ) Blusa; ( ) Cintura marcada;
( ) Calgas; ( ) Gda redonda e gda V.
( ) Sobeposicao;
( ) Saias;
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O croqui

primeiro € o de desenvolver a habilidade da representacdo para que o aluno possa utilizar
0 desenho como forma de comunicacdo e expressdo de idéias e execugdo de
planejamentos. O segundo objetivo, e ndo menos importante € o desenvolvimento da
habilidade de percepcéo subjetiva, que é uma caracteristica que o profissional de moda
deve ter para realizar seu trabalho de captacao e interpretacao de informacoes.

Passo a passo para a realizagdo do Desenho de Moda — Croqui

FIGURA 2 -

O designer de moda trabalha com projetos para a industria, de maneira
geral. Isso significa que cabe ao designer conceber o produto de moda, vestuério
ou acessorios, e estudar e propor sua viabilidade. Assim,muita pesquisa é
necessaria, na qual o designer busca materiais, formas cores e efeitos para
adequar o produto ao consumidor final.

Dessa forma, o desenho é a linguagem usada pelo designer para realizar a
comunicacao visual de idéias que ainda ndo se concretizaram. Esse desenho tem
como finalidade demonstrar o efeito que o produto de moda
tera antes de sua confeccdo. Os tracos juntamente com a técnica de colorizacao
utilizados pelo designer de moda devem reproduzir de maneira convincente, e,
portanto bem proxima a realidade, os materiais e acabamentos do produto. De
acordo com Riegelman (p.11), “Dentro da industria de moda, propdsito do desenho
de moda (o desenho conceitual, oposto ao desenho técnico utilizado nos estagios
de fabricagdo das pecas) é apresentar um projeto de consideracdo para possivel
fabricacdo. Um desenho pode ser considerado util, do ponto de vista do designer,
se ele apresenta o0 conceito do projeto da maneira mais clara e positiva possivel,
representando os tecidos e materiais da maneira mais proxima do real”.

No caso de o produto de moda ser uma peca de vestuario, a representagcado
de texturas e caimento dos tecidos sobre o corpo deve ter atencdo especial. Tudo
esse esforco se deve ao fato de que este desenho podera decidir se o produto sera
ou ndo produzido. Por isso ha a necessidade do estudo do corpo humano, com
relacdo a suas formas, volumes e movimentos, ja que este corpo € o suporte para

a roupa e o objetivo do desenho é mostrar como a roupa se configura quando esta
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cobrindo o suporte. Ainda de acordo com Riegelman (p.11), “Do ponto de vista do
‘cliente’ — aquele quem vai analisar o desenho e decidir se o produto sera ou néo
fabricado — a utilidade do desenho estd na representacdo dos materiais que nao
apenas devem parecer atraentes, mas principalmente devem estar representados
de forma realistica, para que haja uma impressao precisa do produto e seu efeito

final”.

2 Esse termo tem origem na palavra francesa croquis que significa um desenho
rapido, normalmente utilizado por estilistas franceses

para apresentar suas idéias as clientes, para a decisdo do que seria confeccionado
(discussao de detalhes e possiveis alteracdes ou

ajustes).N.A.

Assim, para a industria de moda, o desenho de moda ou croqui é de

fundamental importancia, uma vez que,se bem feito, pode convencer o0s
responsaveis a favor de sua fabricacdo, mesmo sem que tenha sido realizado um
prototipo do produto. Portanto, o desenho de moda bem feito, reduz custos e
otimiza recursos e tempo para a industria.
Na figura 2 observamos o passo a passo do desenho de moda ou croqui. Como ja
foi citado, € importante que o designer faca um estudo da figura do corpo humano,
uma vez que a roupa ou 0 acessorio sera colocado sobre ele. Para este estudo,
sdo considerados trés elementos fundamentais: proporcéo, formas e volumes e
movimentos.

Até aqui, o estudo € o mesmo realizado para a elaboragdo dos desenhos
técnicos. Porém, existe uma diferenca de objetivo entre os dois desenhos: o
desenho técnico apresenta as pecas planificadas, bidimensionais. Isto significa que
a peca esta fora do corpo, apesar de apresentar tamanhos e propor¢cdes capazes
de vesti-lo. J& no croqui, a mesma peca esta envolvendo o corpo e, portanto
apresenta as caracteristicas de volumes e formas dessa figura, assumindo
inclusive os movimentos e a vida desse suporte.

Além disso, o croqui tem a finalidade de demonstrar de forma convincente a
peca, como que simulando uma possivel realidade. Para tornar essa simulagéo
ainda mais agradavel, o tracado e a composi¢cao do“corpo/suporte” &€ apresentada
de forma a seguir os padrdes de beleza vigentes em cada época. Assim, 0

desenho de moda representa certa idealizacdo da realidade e €, de certa forma
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distorcido, funcionando como estratégia visual de aceitacdo. Em termos praticos,
essas distor¢des acontecem na cintura, quadril e busto da figura feminina, de forma
a acentuar as curvas do corpo e conferir maior feminilidade ao desenho, e, na

figura masculina h4 um exagero da musculatura dos bracos e peito, de forma a

enfatizar a virilidade masculina.
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Entretanto, dependendo da época e dos padrdes de beleza vigentes, podemos
encontrar outras alteracdes.Nos desenhos de moda contemporaneos, por exemplo, como
visto na figura 2, destaca-se uma silhueta magra e alta, que muito nos faz lembrar as
famosas modelos profissionais de desfiles de grifes internacionais. No desenho, para criar
a sensacdo de que o produto esta sendo apresentado em um corpo de modelo de
passarela, a principal distorcdo acontece no comprimento das pernas. Quando a figura
humana é construida, utiliza-se o estudo de proporcdo estabelecido na Antiguidade por

Vituvius3 que foi resgatado po
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3 MARCUS VITRUVIUS POLLIO, arquiteto e coordenador militar romano durante o
segundo Triunvirato, (seguindo a morte de Julius Cesar e no reino adiantado de Augustus
segundo Imperador de Roma, 14 a. C. até 12 d. C., depois de Otavio, quem conspirou
contra Marco Antonio e Cleépatra, em 40 a.C.), foi influenciado fortemente pelos gregos e
escreveu sobre questBes do estilo, da proporcao, da daornamentacao, sobre os sentidos
das ruas, fundacdes e subestruturas, inclusive métodos e materiais para construcéo, além
de escritossobre invencdes antigas, acustica, e harmonias estruturais.(N.A.)

Leonardo Da Vinci no Renascimento, chamando O Homem Vitruviano (figura 2A).
Este estudo considera a cabeca como unidade de medida e comparacao entre as partes
que compde o todo. Dessa forma, estabelece que a altura do homem é igual a sete vezes
e meia o tamanho de sua cabeca. Esta € uma concepc¢ao classica, utilizada desde o
Renascimento em pinturas e esculturas de diversos artistas famosos, e que ainda é
utilizada para a representacdo da figura humana. Para o desenho de moda, a distor¢céo
acontece justamente nesse parametro. A figura de moda, tanto feminina quanto a
masculina é construida com essas nove cabecas de altura, em vez das sete e meia. O
resultado é uma figura alongada e longelinea , muito parecida com as consideradas belas

mulheres de nossa época.

Hist6ria da moda.

1. Vénus de lespugue- periodo aurignascence.Franca Figura distorcida
representando a fertilidade; a tanga € formada por fios retorcidos de & ou linho.

2. Mulher sentada e um rei de Mari. Suméria -2900-2685- saia e xale sao formados
de tufos de La ou linho dspostos em babados

w

. O Deus Abu(?) e uma estatua feminina Tell Asmar.Sumeria

4. Tutancamon e sua rainha ,XVIIl dinastia

o

. Rei Aquenaton e rainha Nerfetite

(0]

. Gregos /romanos =Senhora de Tanagra e criada de Alexandria,sec.lll a.c

\‘

. Deusa Atena. 450 a.c

0o

. Auriga de Delfos 475 a.c

o

. bacante dancando
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Apresentacéo®

Professor(a):

Elaboramos essa sequéncia didatica com o compromisso de estabelecer um
espaco critico e reflexivo sobre arte, cultura e sujeito. As possibilidades de representacfes
imagéticas, a valoracdo de diversas culturas e a constru¢cdo da identidade do sujeito,
formam a base estrutural que norteia a interacdo desse didlogo. O graffiti nos permite
transitar por inUmeras possibilidades de percepcdo visual e compreensado critica entre:
sociedade, sujeito, lugares, identidade, cultura e arte. Sendo também um importante meio

de engajamento politico-cultural.

A proposta de estudar o graffiti permeado pelo tema Denuncia social nos permite
trabalhar com arte em forma de protesto através de projetos que € o eixo norteador desse
processo. A idéia é realizar uma sequéncia didatica que nos favorece viajar no contexto
historico do graffiti e contextualizar uma arte que desconstréi a concepcédo de espaco e de
arte para galeria propondo um novo olhar sobre a obra de arte, os espagos urbanos e as

organizacdes sociais.

A abordagem do tema Denuncia social possibilita manifestar as vozes ausentes que
representa a minoria num contexto onde valores culturais e econdmicos fortalecem uma

hegemonia social discriminatéria. Denunciar é alertar parte da sociedade para questdes

® Autores: Edilene Batista Gongalves de Assis; Katia Rodrigues; Rochane Cezar Torres;
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gue estao a mercé de uma determinada camada social, propondo desenvolver consciéncia

critica e desejo de transformacao.

Os conhecimentos dos estudantes serdo construidos a partir de suas proéprias
experiéncias e praticas, dentro e fora de sala de aula, permitindo que os estudantes
reflitam sobre suas experiéncias pessoais e compare com as dos colegas, promovendo
uma interacao entre escola e comunidade na intencéo de preservar o patrimdnio historico e
cultural de sua cidade, bem como conhecer e reconhecer os problemas que afetam o seu

meio em busca de solucdes criativas.

Embora o graffiti ainda seja visto na sociedade como uma cultura de rua, de arte
marginalizada e de protesto, é através dele que os jovens se véem integrados a sociedade
e acreditam que podem interferir de forma significativa para uma mudanca social. Desta
forma o graffiti se torna uma modalidade de formacéo de grande importancia a medida que
0s estudantes se sentirem participativos na comunidade em que vivem e se véem

envolvidos com outros movimentos sociais.

Essa sequéncia permite ensinar e aprender arte em um contexto em que a
compreensao critica, o fazer artistico, e a apreciagdo de arte estabelecem critérios para

uma formacgéo que amplia e possibilita a apreensao imagética e a concepcao de arte.

9° ANO

Modalidade: Grafite (Graffiti)
Tema: Denuncia Social

Eixo tematico: Projetos

N° de aulas: 15

Conceitos: abstrato e figurativo

Recursos:
Suporte de aula: TV, DVD, Data show ou retroprojetor maquina fotografica.

Materiais de consumo: cola, papel de grandes dimensdes, madeiras ou
paredes, materiais basico par pintura.
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Expectativas de aprendizagem:

Compreender criticamente imagens de varios artistas, através de debates,

reflexdes, entrevistas e posicionamentos;

Contextualizar, levantando discussdes que levem a reflexdo critica sécio-

cultural envolvendo movimentos e manifestagcbes sobre a modalidade
graffiti;

Conhecer e desenvolver técnicas que auxiliem a compreensdo dos

processos de producdo do graffiti, bem como a elaboracéo e vivéncias de
projetos.

Dicas Introdutodrias:

Avaliacao:

Solicite sempre a cada aula o registro no portfélio.

Sempre que possivel, fotografe, filme e fagca seus registros sobre as
atividades..

Pesquise em sua cidade espacos que tenham interferéncias de grafifitis e
fotografe-as para utiliza-las em sala de aula.

Marque com antecedéncia a visita do artista grafiteiro a escola. Procure
um espago adequado para expor um painel com fotos do seu trabalho.
Elaboracdo de um documento solicitando o uso da parede ou muro da

escola no projeto de graffiti.

A avaliacdo da aprendizagem sera formativa (qualitativa, processual e continua),

procurando acompanhar o desenvolvimento do estudante e da turma, por meio de

guestionamentos, a serem respondidos na sala de aula , registros no portfélio,

desempenho, assiduidade, comprometimento e apresentagéo do projeto final.

Uma vez que este processo ndo € imediato, necessitamos que verifique em que

medida acontece as mudanc¢as em relacéo a:

e Interesse — Reflexdes e discussdo sobre os assunto levantados, comentarios
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sobre as atividades, registro das observacoes;

e Conhecimento — Demonstracdo da compreenséo, assimilagdo do conhecimento
por meio da discusséo, da resolucéo dos problemas, da adaptacéo a novas
situagdes, assimilagdo das técnicas de trabalho;

o Habilidade — Andlise e interpretacdo de textos e imagens, realizagdo de
experiéncias e atividades praticas, atencdo, comunicacao e organiza¢ao;

e Comportamento — Relacionamento com os colegas, capacidade critica, lideranca,

ampliacdo e consciéncia de quem séo.

12 Aula

Professor (a) nessa primeira aula sera necessario que vocé ja tenha em maos fotos
obtidas de revistas, sites, jornais sobre a arte do graffiti. E importante que essas imagens
fagcam referéncias ao tema “Denudncia social”, seja pela ilustracdo ou pela escolha do

espaco trabalhado.

Entre na tematica da sequéncia que é dendncia social, Contextualize que o graffiti
ou arte de rua, é um universo extremamente rico. E complexo e dindmico, vai do humor ao
critico, da denudncia politica a tomada da consciéncia, do irreverente a revolta; para
reivindicar direitos, denunciar politicas, expressar artisticamente ou levantar questdes que
estdo a mercé de uma determinada camada social, chamando a atencdo para
determinados enfoque, 0s quais sdo vivenciados por determinados grupos marginalizados

pela sociedade

Peca ajuda aos estudantes para organizarem as cadeiras em circulo deixando-os
visualizarem uns aos outros. Distribua essas imagens ao centro para que todos tenham
acesso a elas. Em seguida comente que no decorrer das aulas iremos formar grupos que

desenvolveréo projetos de pesquisa sobre o tema proposto na modalidade de graffiti.

Crie uma dindmica pedindo para que os estudantes, um a um, dirjam-se ao centro do
circulo e escolham uma imagem. Depois peca para que cada um expliqgue o porqué da sua
escolha orientando-os a analisar a imagem buscando referencias de seus conhecimentos
prévios. Nesse momento mobilize uma discuss@o sobre a modalidade graffiti e a temética

Denlncia social.
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Questionamentos:

e Que elementos vocés utilizaram para identificar as imagens de graffiti?

¢ O que mais Ihes chamaram atencéo nesses trabalhos?

e Vocé se identifica com alguma obra apresentada?

e O graffiti faz parte do seu contexto social?

e O graffiti dialoga com a cidade?

e Vocé considera o graffiti como arte ou vandalismo?

e Que espacos sao preferidos pelos graffiteiros?

e A maioria dos graffiteiros sdo artistas anbnimos? Vocé conhece algum em sua
cidade

e Essas imagens trazem a idéia de Denuncia social?

e Através de suas vivéncias, vocés acreditam que o graffiti pode ser considerado um

meio de denunciar fatos que agridem a sociedade?

Apols as reflexbes, finalize a aula pedindo para que os estudantes facam um
registro dos resultados das discussdes em forma de palavras-chave, a partir da

modalidade graffiti e guardem na pasta portfélio.

Portfélio € uma coletdnea de todo o trabalho em andamento, desenvolvido a partir
de um conjunto de acdes, ou seja, o resultado da reflexdo, compreenséo, produgédo que
foram agregando valores através das experiéncias desenvolvidas dentro de um

determinado periodo de tempo e por uma analise continua das aulas.

LEMBRETE:

Trazer os registros (palavras-chave) na proxima aula.
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Trazer os registros (palavras-chave) na proxima aula.

Imagem 1 - Foto tirada por Santiago Lemos. Imagem 2 — foto tirada por Kéatia Rodrigues

Imagem 3 — foto tirada por Edilene Batista Imagem 4 — foto tirada por Edilene Batista

22 Aula

Professor (a) para essa segunda aula organize a sala em semicirculo, peca para
gque tenha em maos a atividade desenvolvida em casa (atividade das palavras-chave) para
fixarem nas paredes da sala de aula, onde todos os estudantes poderao visualiza-las. Dé
inicio & apresentacdo da proposta de trabalho para a sequéncia das aulas abordando o

estudo da modalidade graffiti sobre a temética Denuncia social.

Nesta aula, apresente a sequéncia didatica aos estudantes, explicando que o
objetivo de estuda-la é fazer com que eles compreendam o graffiti em toda sua dimenséo
histérico-social, como forma de expressao artistica que reflete a realidade das ruas e dos
sujeitos, levando-os a analisarem e compreenderem os diferentes processos de
desenvolvimento dessa arte a partir do tema Dendncia social, das discuss@es envolvendo
0s jovens, a periferia e o graffiti, mobilizacdo de acdes de respeito ao patriménio, que

fortalecam a auto-estima, e a abertura de espagos para os estudantes se expressarem e
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comunicarem seus sentimentos, idéias e desejos, propondo transforma¢des que possam

interferir para uma mudanca pessoal e social.

Na abordagem metodol6gica, faremos compreensfes criticas das imagens
relacionadas a tematica Denuncia social, a partir da observacéo, reflexdo e produgdes
artisticas, provocando no estudante uma mudancga de postura em relacdo aos espacos e
objetos a sua volta: casa, sala de aula, escola, ruas; na tentativa de ampliar sua percepcao
e desenvolver uma atitude critica. Desenvolveremos a contextualizacdo através de
levantamentos histérico-culturais que descrevam sua trajetéria através de fatos,
movimentos, questbes de valores sociais que saem da periferia em busca de
reconhecimento ganhando forga como movimento cultural. Ao conhecer e desenvolver
técnicas, os estudantes poderdo ser capacitados a desenvolver varias atividades que
auxiliardo na construcado de um projeto que possa intervir no espacgo escolar e favorecer o

engajamento destes nas questdes relativas a escola, familia, e aos grupos dos quais
convivem possibilitando o fortalecimento e a construcéo da identidade e da cidadania.

Apés a exposicado da abordagem metodoldgica, entregue um texto aos alunos sobre
a origem do graffiti (disponivel no anexo 1),para fazerem uma leitura coletiva e relaciona-lo

com a atividade das palavras-chave fixadas na parede.

32 Aula

Professor (a), para essa terceira aula pesquise e selecione imagens pela internet,
revistas e jornais, correspondentes as pinturas sobre parede de diferentes épocas como:
rupestre , egipcia, afrescos gregos e romanos , murais renascentistas e da Idade média,
muralismo mexicano, e graffitis contemporéaneos, reproduzindo-as de modo que possam
ser apresentadas em sala de aula. Utilizar imagens ligadas a questdes sociais,

principalmente.

Distribua as imagens sobre uma mesa e pec¢a para que coletivamente observe-as,
analise-as, e com elas construam uma linha cronolégica fixando-as na parede. Feito isso,
indague a razdo da sequéncia estabelecida desenvolvendo questionamentos e justificando

suas escolhas.
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Questionamentos:

e Que elementos foram utilizados para discriminar as imagens selecionadas na
formacgéo desta linha cronol6gica?

e Porque diferentes artistas, de varias épocas escolheram o mesmo suporte: a
parede?

¢ Que teméticas foram retratadas em cada periodo?

e Que suportes sao utilizados pelos frafiteiros?

e \Vocé ja observou outros suportes em que o graffiti esta inserido? Quais?

¢ Quais destas imagens fazem parte do seu cotidiano ou vocé se identifica? Por
qué?

e Vocé identifica alguns problemas politicos e sociais nestas imagens? Quais?

e A partir desse histérico do graffiti, vocé percebe que os problemas sociais mesmo

com as transformagfes temporais continuam os mesmos? Por qué?

Portfolio:

Anote em seu portfélio as observacdes e comentarios dos colegas de sala.

LEMBRETE:

Utilize o anexo 2: Contexto histérico da arte muralista” como material de apoio para
dinamizar a aula.
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42 Aula

Proponha aos estudantes uma atividade fora da sala de aula. Peca que observem e
elaborem levantamentos dos problemas relacionados a estrutura fisica da escola, quanto
as formas de uso, preservagdo, conservacao e abandono dos espagos, anotando tudo em
seu caderno por meio de desenhos, palavras ou textos. Sugira que cada um descreva

suas sensacdes em relacao a esta experiéncia e estes achados.

Retornando a sala de aula, promova aos estudantes que confrontem os registros

realizados, para ampliar seus conhecimentos em relacéo a percep¢do do espaco escolar.

Portfélio:

Selecione um desenho e elabore um texto final sobre suas impressdes para a

préxima aula.

52 Aula

Por meio de reflex6es e atividades praticas, os estudantes deverdo realizar uma
intervencdo artistica na escola utilizando no desenho, a técnica sticker para denunciar e

propor solu¢des aos problemas de estrutura fisica da escola.

O Sticker é uma etiqueta adesiva, autocolante, péster ou cartazes colados com cola

com o intuito de intervir no espaco urbano de forma artistica ou ndo. (ver anexo 3)

Imagem 05 - : Exemplos da técnica sticker. Imagem 06 : Exemplos da técnica sticker.
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Organize grupos de até cinco estudantes e dé algum tempo para observarem o0s
registros da atividade anterior e realizarem uma sintese das informacdes que servirdo de
base para a construgdo dos stickers. Proponha que os grupos escolham um tema e
apresente sua denuncia, utilizando a técnica Sticker, na criagdo de imagens que dialoguem

com 0s espacgos observados.

Finalize essa atividade levando-os de volta aos lugares externos da escola e peca-

os para que fixem seus trabalhos nos lugares que atrairam sua atencao.

N

No retorno a sala de aula proponha aos estudantes que compartilhem suas

impressdes e apresentem suas justificativas em relacdo ao uso de determinado sticker.

Imagem 7/8 Exemplo de como o estudante elaborou seu sticker, fazendo uma denuncia dos equipamentos eletronicos do

colégio. Fotos cedidas por Santiago Lemos

Portfoélio:

O que achei da experiéncia?

62 Aula

Professor(a) para essa aula sera necessario como recurso uma televisdo/video, ou
um data show. Escolha videos-clipe como Racionais — Vida Loka parte 2 (Link:

http://www.youtube.com/watch?v=08Gbe Rscs4), Dj Jamaika

(http://www.youtube.com/watch?v=bD_ubPJg39M), Ndee Naldinho — O povo da periferia

(Link: http://www.youtube.com/watch?v=fOdcNT uSDY &feature=related), ou outros que

42


http://www.youtube.com/watch?v=Q8Gbe_Rscs4
http://www.youtube.com/watch?v=bD_ubPJg39M
http://www.youtube.com/watch?v=fOdcNT_uSDY&feature=related

fagcam denudncias de descasos sociais em relagcdo a juventude urbana brasileira ligados a

vozes ausentes, que nessa sequéncia é a periferia.

Inicie a aula pedindo aos estudantes que assistam aos videos prestando bastante
atencdo as criticas e apelos levantados pelos protagonistas. Ao término, solicite aos
estudantes que fagam registros dos problemas abordados. Promova uma discusséo,
criando espago para que todos déem depoimentos e reflitam a respeito das vozes
ausentes da sociedade.

Questionamentos:

e Como vocé descreveria a periferia abordada nos videos-clipe?

e O clipe retrata o cotidiano dos jovens da periferia? Qual o papel reservado a eles
dentro da comunidade?

e Os jovens da periferia acreditam que podem interferir para mudancas sociais?

¢ Que tipos de caréncias foram observadas?

e Que sentimentos foram expostos nos clipes?

e Quais as atitudes tomadas para chamar a atencdo para os problemas da
periferia?

e Percebe-se uma auto-discriminacdo por parte dos jovens da periferia ?

e O graffiti tem como fun¢éo denunciar os descasos sociais? Por qué?

Portfélio:

Oriente os estudantes na construcdo de uma pesquisa a respeito do local onde
moram levando-0s a questionarem a maneira pela qual cada um percebe os lugares, as
pessoas e 0s objetos que estdo a sua volta, numa tentativa de compreender o espago em

que estéao inseridos

72 Aula

Nesta aula professor (a) vocé devera introduzir os conceitos abstratos e figurativos
e propor a criagdo de um projeto de grafite que apresente os dois conceitos
simultaneamente.
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Fixe imagens de graffitis nas paredes que estejam relacionadas aos conceitos
abstratos (Imagem9/10) e figurativos (Imagem 11/12). Inicie o exercicio pela idéia que os
alunos tém sobre figuracdo e abstracdo permitindo o dialogo entre as obras apresentadas
e o conhecimento dos alunos sobre o assunto. Proponha uma leitura a partir da reflexdo
sobre a maneira como cada artista cria suas imagens, as intencdes, e a emocgdes que
desejam retratar para que posteriormente eles identifiguem as diferencas entre elas e as

reconhegam.

Figurativo: A forma prevalece, tanto por suas supostas qualidades plasticas quanto pelos

elementos que determinam a aparéncia do que é representado.

Imagem 9 — foto tirada por Katia Rodrigues Imagem 10 - foto tirada por Edilene Batista

Abstrato: E geralmente entendida como uma forma de arte que ndo representa
objetos proprios da nossa realidade concreta exterior. Ao invés disso usa as relagfes
formais entre cores, linhas e superficies para compor a realidade da obra de uma maneira

nao representacional.

Imagem 11- foto tirada por Edilene Batista Imagem 12 - foto tirada por Edilene Batista
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Expligue aos estudantes que fazemos parte de um universo cultural formado por
imagens, valores, memoérias que ao serem confrontados conosco a todo instante, pela
televisdo, jornais, revistas, internet, propagandas e outras formas de comunicacdo
provocam um sentimento de pertencimento, permitindo que nos identifiquemos como parte

de um grupo.

Solicite aos estudantes que facam apropriacdes de imagens de personagens de
desenhos, cinema, televisdo e revistas em quadrinhos para criar um painel utilizando como
suporte o papel Craft. Primeiramente irdo trabalhar o fundo, sobressaindo as formas
estilizadas e diluidas, as cores vibrantes, linhas contornos ou formas geométricas
(abstrato). Posteriormente, irdo pintar ou colar os personagens escolhidos para compor o

painél, podendo ou ndo criar baldes para comunicarem suas mensagens (figurativo).

Imagem 13 — foto tirada por Katia Rodrigues Imagem 14 - foto tirada por Edilene Batista

Apropriacdo: Apropriar-se de imagens da Historia da Arte ou da Cultura visual,
retirando-as de seus lugares de origem para construir outras imagens/sentidos. Quando os
estudantes apropriam de imagens, elas estdo contidas em seus trabalhos, inteiras ou

desconstruidas, mas estao presentes.

82 Aula

Organize a sala para expor as fotos referentes a pichagdo. Escolha um local onde
todos possam circular e observar as imagens e pergunte aos estudantes se para eles a
pichacdo é manifestacao politica, arte ou apenas poluicdo, sujeira ou anarquia? Quem sao
estes jovens artistas ou vandalos? Quais suas motivacbes e como se relacionam com a
cidade?
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Discussdo sobre os termos graffiti e pichacdo, buscando refletir sobre a relacdo
entre 0s sujeitos e a cidade. Informe que a mais recente arma contra a acdo dos
pichadores é o artigo 65 da lei de crimes ambientais, nimero 9.605/98, existente desde
1998 e que estabelece punicdo de trés meses a um ano de cadeia e pagamento de multa.
O graffiti s6 é proibido quando ndo tem solicitacao.

DO PICHO AO GRAFFITI

Etimologicamente, a palavra graffiti quer dizer escritos. Sob este aspecto, e é 0
que mesmo os escritores de graffiti afirmam, picho e graffiti sdo a mesma coisa. Trata-
se da acgéo de escrever, rabiscar, grafar ou desenhar algo em alguma parede, muro,
equipamento urbano, pedra, arvore, porta de garagem ou outro elemento da paisagem
urbana (CALO, 2004, p. 98-105). No entanto, hoje e para efeitos de diferenciacéo,
pelas preocupacdes e resultados estéticos diversos, convencionou-se chamar de picho
ou pichacdo o simples rabisco ou garatuja, que, em um primeiro momento, parece
marcar ou sujar uma superficie do meio ambiente citadino. Essa concepg¢éo, como se
pbde perceber, alarga-se ao incorporar-se a ela a escrita rapida de mensagens de
protesto ou de critica, entre outras. Ja por graffiti entende-se hoje uma obra mais
elaborada, em que a estética e a complexidade sdo mais evidentes. Ha, porém, toda
uma gama entre o picho e o graffiti, que pode ser reconhecida desde a assinatura do
individuo ou do grupo, e que envolve especificamente a elaboragédo dessa assinatura,
até a construcdo de painéis estética, composicional e semanticamente complexos, com
nomenclatura especifica (MUNHOZ, 2003, p. 164-165).A0 se examinar, aqui, a
guestdo das assinaturas, ou tags, percebe-se grande diversidade. As diferentes
técnicas e estilos da escrita dos apelidos adotados recebem entre os préprios artistas
de rua, nomes diversos, de acordo com seu grau de complexidade. Todas as figuras
apresentadas a seguir sdo assinaturas. Pode-se perceber em todas elas criatividade e,
mesmo has mais rudimentares, senso estético e preocupagcdo com a composi¢cao e a
forma. As mais simples séo construidas apenas por tragos e realizadas rapidamente

Imagem 21/22/23 - Pichag&o.
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Para finalizar a aula assista ao video: “Puto Gay Ardon — Gallardon esto va por ti.”
Localizado no endereco de internet:
http://www.youtube.com/watch?v=ij1 RLzoDJc&eurl=http%3A%2F%2Fwww.orkut.com.br%
2FFavoriteVideos.aspx%3Fuid%3D625165968779346209%26na%3D3%26nst%3D6%26ni
d%3DdWIkXzUxNzOQxODd8ZnRfdmlkLG53&feature=player embedded, este video mostra

a acao de jovens em uma estacao de metrd, onde fazem graffit’'s em lugares nao
autorizados (Professor (a), se ndo encontrar o video, busque algo relacionado a essa
tematica). Peca para que se posicionem diante dessa situa¢do escrevendo um pequeno

texto em seu portfélio, como tarefa de casa.

92 Aula

Procure em sua cidade espacos onde artistas graffiteiros e pichadores tenham
realizado algum trabalho para que sua turma faca uma visita e explore de maneira critica
as imagens pintadas, reconhecendo nelas, as caracteristicas principais a tematica
(Denuncia social), as vozes ausentes (periferia) e os conceitos (figurativo/abstrato)
estudados em sala de aula, refletindo sobre os materiais utilizados e a interferéncia no

espaco urbano.

Questbes a serem levantadas:

e Qual foi sua impressao em relagdo a pintura do graffiti sobre o muro?

e O que a obra fala pra vocé?

¢ Quais as teméticas privilegiadas por estes artistas?

e Que materiais foram utilizados?

e A escolha destes locais esta relacionada a quem se destina a mensagem?
Explique.

e Vocé identifica a forma abstrata ou figurativa nestas imagens? Justifique.

e Vocé percebe alguma forma de protesto nestes graffiti's? Quais?

o A periferia se faz ouvida a partir dessas imagens? Justifique.

e Vocé se identifica com esses trabalhos? Por qué?

47


http://www.youtube.com/watch?v=ij1_RLzoDJc&eurl=http%3A%2F%2Fwww.orkut.com.br%2FFavoriteVideos.aspx%3Fuid%3D625165968779346209%26na%3D3%26nst%3D6%26nid%3DdWlkXzUxNzQxODd8ZnRfdmlkLG53&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=ij1_RLzoDJc&eurl=http%3A%2F%2Fwww.orkut.com.br%2FFavoriteVideos.aspx%3Fuid%3D625165968779346209%26na%3D3%26nst%3D6%26nid%3DdWlkXzUxNzQxODd8ZnRfdmlkLG53&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=ij1_RLzoDJc&eurl=http%3A%2F%2Fwww.orkut.com.br%2FFavoriteVideos.aspx%3Fuid%3D625165968779346209%26na%3D3%26nst%3D6%26nid%3DdWlkXzUxNzQxODd8ZnRfdmlkLG53&feature=player_embedded

Portfélio:

Os estudantes deverdo fazer o registro da visita por meio de fotos e coleta de

impressdes entre colegas e pessoas que estiverem passando por ali no exato momento.

102 Aula

Convide um artista graffiteiro da regido ou procure no colégio se ha algum, para ser
entrevistado em sala de aula. Esta aula tem o objetivo de aproximar o artista dos

estudantes, para que eles possam tirar suas dividas.

E necessario que vocé tenha em maos uma ficha técnica do artista (Imagens de
seus trabalhos de graffiti, seu contexto histérico) para que elabore antecipadamente com
0s estudantes as perguntas a serem feitas em sala de aula para iniciar um debate com a

turma:

Perguntas para a entrevista com o graffiteiro:

e Qual a suaidade?

e Com gquantos anos comecou a grafitar?

e Sua arte abrange desde a assinatura rabiscada até a arte esteticamente
construida?

e O que seus familiares acham dos seus trabalhos? Eles te apdiam?

e Fale sobre o processo de construcdo de seus graffitis.

¢ Quais as facilidades e dificuldades para a realizacédo de seus trabalhos?

e Quais seus temas preferidos?

e Seus trabalhos refletem suas angustias?

e Seus trabalhos séo reconhecidos pela sociedade?

e \Vocé encara a intervengdo urbana como uma arte genuina ou como um

instrumento de mudanca de uma realidade?
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LEMBRETE:

Se possivel, organize uma exposicao de fotos do artista grafiteiro convidado promovendo
uma compreensdo critica estimulando os comentarios dos estudantes.

112 Aula

Professor (a) tenha em méaos varias imagens sobre as modalidades do graffiti,
exponha-as utilizando recursos como proje¢Bes (data show ou retroprojetor) ou imagens
impressas, Proponha que os estudantes formem duplas e discutam o texto, estabelecendo
comparagbes com as imagens expostas em sala de aula. Em seguida, diga para

registrarem em uma folha de sulfite 0 seu nome, de acordo com a modalidade escolhida.

Texto: Modalidades do graffiti.

Grafite 3D: desenhos concebidos a partir de idéias visuais de profundidade, sem
contornos. Exige dominio técnico do grafiteiro na combinacgédo de cores e formas.

Imagem 24 — foto tirada por Edilene Batista
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WildStyle: tem o formato de letras distorcidas, em forma de setas, que quase

cobrem o desenho.

Imagem 25 — foto tirada por Edilene Batista Imagem 26 — foto tirada por Edilene Batista

Bomber: séo letras gordas e que parecem vivas geralmente feitas com duas ou trés cores.

Imagem 27 — foto tirada por Edilene Batista Imagem 28 — foto tirada por Kéatia Rodrigues

Bombs: Graffitis feitos em locais sem autorizacéo, sdo elaborados por grafiteiros com mais
experiéncia, pois sao graffiti's que necessitam de uma rapida finalizagéo.

Imagem 29 — foto tirada por Santiago Lemos Imagem 30 — foto tirada por Santiago Lemo
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Letras graffitadas: incorporacéo das técnicas do grafite a pichacdo. As letras grafitadas
representam a assinatura do grupo.

Imagem 31 — foto tirada por Santiago Lemos Imagem 32 — foto tirada por Santiago Lemos.

Graffiti artistico ou livre figuracdo: nesse estilo vale tudo: caricaturas, personagens de
histéria em quadrinhos, figuracdes realistas e também elementos abstratos.

Imagem 33 — foto tirada por Kétia Rodrigues Imagem 34 — foto tirada por Edilene Batista

Stencil: facilita a rapida execugéo e disseminagdo de uma marca individual ou de grupo.
molde vazado criado com materiais diversos.

Imagem 35 — foto tirada por Santiago Lemos. Imagem 36 — foto tirada por Katia Rodrigues
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Sticker: modalidade artistica que tem a cara da globalizagéo e da interatividade baseia-se
na ocupacao do mobiliario urbano. Entretanto, em um ambiente expositivo, o foco vai além
da realizagdo de combos. Ela se resume em fazer ilustragdes em papel sulfite ou papel

contate e inseri-las utilizando cola em espacos urbanos como forma de expresséao.

Imagem :37 Exemplos da técnica sticker.

Portfélio:

Pesquisar na internet sites relacionados com o assunto trabalhado em sala de aula. Peca
para guardarem no portfdlio os resultados de sua busca, pois necessitardo destas informacgées na
construcdo do projeto de graffiti.

122 Aula

Explique aos estudantes que o graffiti € utilizado como manifestacdo das
inquietacdes e preocupacbes dos jovens das grandes cidades para reivindicar direitos e
dizer o que pensa envolvendo posicionamentos tanto social quanto politico. A escola € um
ambiente privilegiado para exploragdo deste estudo de vivéncias e confronto de
percepcdes e sensibilidades que vao dar formas as culturas. Pensando nisso esta aula tem
como objetivo estimular o potencial artistico dos estudantes, despertando o interesse para

a pratica de construcdo de projetos, bem como na interferéncia estética, politica e social
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dos espacos onde vivem. Dé um tempo para 0S grupos observarem seus registros no
portfélio levando-os a fazerem discriminagfes visuais e a buscarem temas e imagens que

déem significados ao seu projeto de trabalho com a tematica: Denuncia social.

Peca para que os estudantes formem grupos de no maximo 4 integrantes, discutam
entre si, alguma polémica ou acdo que esta atrapalhando o desenvolvimento da
comunidade a qual pertencem e definam temas a serem trabalhados. Citar como exemplo

a super lotag&o dos 6nibus, a violéncia na sala de aula ou em casa, a poluicéo, etc.

A partir dessa proposta, deverao criar um projeto em cima da tematica Dendncia

social envolvendo o eixo teméatico projetos, utilizando a técnica Stencil.

Eixo tematico projetos: Propdem aos professores e estudantes espagos para reescrever-
representar historias pessoais, seus sonhos e perspectivas de formacao profissional,
dando énfase as narrativas e projetos de vida, privilegiando a experiéncia de planejar e

conhecer outras formas de viver o mundo.

LEMBRETE:

Combine com os grupos a definicdo da funcéo de cada participante no projeto e as formas
de comunicacgao que serdo empregadas, pois devem ser simples, claras e concisas. Nao
esquecam de solicitar uma autorizacao da escola para o uso do local pretendido pelos
alunos. A finalizacao da atividade sera na proxima aula.

132 Aula

Realizagdo dos projetos de intervengdo permanente ou proviséria no muro ou
paredes da escola, de acordo com as decisbes tomadas pela direcdo em relagdo ao

pedido dos alunos e professor, em desenvolverem o projeto de graffiti na parede da escola.

Apresentar aos alunos outros suportes que poderéo ser utilizados pelo graffiti, como

por exemplo: parede, papel, madeira.

Mostre que o graffiti pode ser realizado como tinta ou spray, desenhando

diretamente no suporte ou utilizando mascaras. Explicar o processo de desenvolvimento
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da técnica de Stencil- molde vazado criado com materiais diversos, como por exemplo,

cartolinas, acetato ou papelbes, sendo que esse material deve ser grosso e de facil

recorte.

Recorte dos moldes vazados e o suporte (cartolina)

Pedir para que os grupos desenhem sobre papeldo ou cartolina com l4pis seu
projeto elaborado na aula passada depois recorte utilizando uma tesoura sem ponta a linha
de contorno do desenho. Ao recortar a linha de contorno do desenho, pedir para que
tomem cuidado de deixar pontes (lugares presos), sendo, toda uma parte da figura serd
retirada do molde. Peca para que o estudante junte a mascara com o suporte, utilize o
spray para preencher a mascara. Deve-se tomar cuidado com esses materiais, aplica-los
em areas abertas, pois sao toxicos, podendo causar mal estar nos alunos, se puder, utilize
mascaras descartaveis. O Spray deve ser utilizado a uma distancia a cerca de 20 cm da

mascara para ndo escorrer a tinta, olhar se sua embalagem possui instru¢des para uso.

Mostrando as pontes de ligacdo.
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: Utilizag&o do spray e finalizagédo do trabalho.

142 Aula

Junto com os estudantes, organize uma exposi¢do. Discuta com eles os seguintes
aspectos:

e Elabore uma ficha técnica da imagem: Nesta ficha devera constar o nome do grupo
e a técnica utilizada (Anexo 4);
e Crie com a turma Folders para divulgacdo dos trabalhos, junto a escola, familia e

comunidade. Se possivel, faga copias e distribua pelo bairro (Anexo 4);

Ao visitar a exposicao com os estudantes para partilharem da experiéncia artistica,
fundamental que todos levantem os resultados obtidos nesta atividade e percebam as

diversas possibilidades de que uma mesma tematica (Denuncia social) pode oferecer.

Peca aos grupos que avaliem uns aos outros quanto a criatividade, o uso da
técnica, desenvolvimento da tematica e conceitos abordados, estimulando nos estudantes
ndo s6 a capacidade de reflexdo sobre seus trabalhos, mas de sentir prazer em conversar

com o outro em um lugar de experimentagdes.
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152 Aula

Volte ao local da exposicao, peca para que o0s estudantes se posicionem em um
grande circulo para abrir discussé@o sobre as obras expostas e promova uma avaliagdo
final, criando espagos para que todos déem depoimentos sobre sua compreenséo da

modalidade graffiti. Inicie a conversa com algumas inquietacdes:

e Vocé mudou seu olhar em relacao ao graffiti? Explique.

e Em que aspectos o graffiti permite o reconhecimento e a valorizacéo da diversidade
étnica e cultural?

e Por que foi importante o aprendizado da arte de graffitar no processo de construgéo
da sua identidade?

e O estudo da modalidade graffiti garantiu que vocés se tornassem mais criticos e
comprometidos com a sociedade?

e Que avaliagdo vocés fazem de sua participacdo no processo de desenvolvimento
de um projeto de graffiti?

e Vocés possuem interesse em desenvolverem novos projetos na escola?

Professor ao finalizar esta aula peca aos estudantes que se dirijam a um painel preparado

com algumas perguntas para que possam respondé-las.
Como me senti trabalhando com o graffiti?

O que eu aprendi?
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Anexo 01
Consideracdes sobre a origem do grafite

socialmente, explique que de acordo com Cunha (2003, p. 4) esse estilo artistico, assim
como o rap e o break-dance surgiram da cultura Hip Hop, sendo mais estruturados nos
Estados Unidos em Nova York na década de setenta, cuja expressdo se encontra no
movimento intitulado Zulu Nation, o qual foi criado por Afrika Bambaata, apds a morte de
um amigo seu em confrontos com a policia. Esse assassinato despertou a violéncia,
discriminacdo nos bairros mais pobres de Nova York. Esse acordar da populacéo resultou
em um movimento apolitico proclamando a antivioléncia e a antidiscriminacao tendo como
principios de respeito ao préximo e pela diferenca. Comegaram a utilizar a pichagdo como

forma de expresséo, denunciando esses fatos ocorridos naquela sociedade.

O graffiti surgiu em meados dos anos 60, por grupos politicos que tinham como
objetivo divulgar seu pessoal. Posteriormente utilizado para demarcar territério. Os
primeiros grafiteiros escreviam seu nome em toda a cidade chamando a atencdo da
imprensa local e da comunidade, teve destague na cidade de Nova lorque, sendo
conhecida como uma nova forma de expresséao. Os grafiteiros foram ficando cada vez mais
numerosos has ruas do metrd de Nova lorque . Por sua grande exposi¢ao, tornou-se uma
vitrine de arte do graffiti, possuindo as mais variadas expressfes, formas e cores no
mundo todo. Foi através do metré que o graffiti foi considerado como arte. O  graffiti

possui como principal objetivo deixar uma marca pessoal no espaco coletivo.

Anexo 2:

Contexto histérico da arte muralista.

Muralismo é a arte da pintura mural, que engloba o conjunto de obras pictéricas
realizadas sobre parede. A técnica de uso mais generalizado é a do afresco, que consiste
na aplicagéo de pigmentos de cores diferentes, diluidos em agua, sobre argamassa ainda

Umida.

A manifestacdo mais antiga, com certeza, foram os desenhos feitos nas paredes
das cavernas. Aquelas pinturas rupestres sdo os primeiros exemplos de graffiti que
encontramos na historia da arte. Elas representam animais, cacadores e simbolos muitos

dos quais, ainda hoje, sdo enigmas para o0s arqueélogos, mas que de fato séo significantes
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aos seres daquele contexto, como uma forma de expressdo ou talvez transcricdo do
momento histérico. Ndo sabemos exatamente o que levou o homem das cavernas a fazer

essas pinturas, mas o importante é que ele possuia uma linguagem simbalica prépria.

Entre os povos mesopotamicos, egipcios e cretenses, 0s murais eram empregados
para decorar palacios e monumentos funerarios. Grande parte das pinturas era feita nas
paredes das piramides. Estas obras retratavam a vida dos farads, as acdes dos deuses, a
vida apGs a morte entre outros temas da vida religiosa. Estes desenhos eram feitos de
maneira que as figuras eram mostradas de perfil. Os egipcios ndo trabalhavam com a
técnica da perspectiva (imagens tridimensionais). Os desenhos eram acompanhados de
textos, feitos em escrita hieroglifica (as palavras e expressdes eram representadas por

desenhos).

Os murais também foram cultivados nas civilizacdes gregas e romanas, embora
destas tenham restado poucos exemplares, entre 0s quais se destacam os encontrados
nas ruinas de Pompéia e Herculano. Os afrescos grego e romano trata-se de uma pintura
com pigmentos a base de agua, feita sobre argamassa ainda fresca de cal queimada e
areia. Seu conhecimento se justifica pela sua resisténcia ao tempo e também pelo retorno
ao estudo das origens da arte, consequéncia de um longo periodo de procura estilistica

desenvolvido pelos contemporaneos.

A nitidez da cor e a precisdo do tracado dos perfis caracterizaram a pintura mural
da Idade Média e, em especial, a das constru¢cdes romanicas, nas quais costumavam
receber afrescos as absides e os painéis laterais das igrejas, com figuras religiosas em
atitude hieratica. ManifestacGes importantes da arte mural roméanica séo as das igrejas de
Berzé-en-Ville, na Franca, de Oberzell e Reichenau, na Alemanha, e de Tarrasa e Tahull,

na Espanha.

A pintura mural da Idade Média e, em especial, a das constru¢des romanicas, eram
caracterizadas por receber afrescos as absides e os painéis laterais das igrejas, com

figuras religiosas em atitude hieratica.

No século XIll, os trabalhos de Giotto deram extraordinario impulso a pintura mural
e, a partir de entdo, surgiram grandes mestres dessa técnica. No Renascimento, foram
criadas algumas obras-primas do muralismo, como os afrescos da capela Sistina, por
Michelangelo, e a "Ultima ceia", de Leonardo da Vinci. No século XIIl, os trabalhos de
Giotto deram extraordinario impulso a pintura mural e, a partir de entéo, surgiram grandes

mestres dessa técnica. No Renascimento, foram criadas algumas obras-primas do
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muralismo, como o0s afrescos da capela Sistina, por Michelangelo, e a "Ultima ceia", de

Leonardo da Vinci.

O Muralismo mexicano ressurgiu nas primeiras décadas do século XX no México,
coincidente com um movimento revoluciondrio. Os artistas da época viram no muralismo o
melhor caminho para plasmar suas idéias sobre uma arte nacional popular e engajada.
Como manifestacdo genuinamente nacional, o muralismo mexicano conseguiu produzir

profundo impacto no panorama pictérico mundial.

Trata-se de uma arte monumental e politica, elaborada por artistas combativos, e
aberta a todo o povo. Seus cultores pretendiam também revalorizar a cultura pré-hispéanica.
Essas idéias foram expostas num manifesto redigido em 1921 pelo pintor David Alfaro

Siqueiros.

Na mesma época regressava ao México Diego Rivera, que tivera contato direto
com a vanguarda artistica européia e se impressionara profundamente com os afrescos

renascentistas italianos.

A obra de Rivera, o mais conhecido internacionalmente, tem como temas mais
frequientes o indigenismo, a industrializagdo e a historia do México. Siqueiros, o mais
revolucionario e inconformista, imprimiu a sua obra uma exaltacdo da liberdade e um

sentido anti-capitalista.

Se o lugar da arte na contemporaneidade se depara no estudo e desenvolvimento
do quadro mental da sociedade, entdo a questdo do que é ou nao é legal no graffiti é, por
si s0, o0 contributo primeiro e mais importante deste movimento no ambito da teoria de arte
contemporanea. Para se envolver verdadeiramente o graffiti € necessaria uma mudanca
principal para uma perspectiva ndo sancionada. A abordagem nao deve ser a de o que é
punivel ou ndo por lei, mas de o que € ou ndo socialmente permissivel. No seu texto, Sonik
contrapde o trabalho dos writers, que “tém vindo a praticar o seu trabalho, gratuitamente,
sobre espacos subaproveitados, ultrajantes, da nossa paisagem urbana desde ha muito”,

aos contetidos doentios veiculados pela publicidade.
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Anexo 3

Na Onda do STICKER

Optamos por falar sobre arte em lugares inusitados da cidade, e para isso
convocamos alguns nomes para darem sua definicdo de sticker. Sao artistas, seguidores,

escritores, enfim, pessoas que aderem a essa modalidade artistica.

“Sao manifestacbes artisticas autocolantes, fixadas em suportes nao convencionais,
como lixeiras, placas e telefones publicos, com as mais variadas intencdes, como divertir,
criticar ou simplesmente se expressar”. Jair Guilherm

“Sticker € etiqueta adesiva, o0 auto colante, poster ou cartazes colados com cola. Acho que
€ apenas mais uma vertente das inumeras formas de intervir no espago urbano.” Haroldo
Chivitz

“Sticker nada mais é do que um adesivo, como o préprio nome em inglés diz. Aqui no
Brasil e no mundo é usada a expressao “Sticker art” para definir os adesivos que sdo

colados na rua com o intuito de intervir na cidade de forma artistica.” Rodrigo Bruno

“Sticker vem do Inglés e significa adesivo como quase todos sabem. Os stickers sdo uma
das novas formas de arte, de auto afirmacdo e tem quase o mesmo peso do grafitte,
Sténcil, pixo e afins.'Stickeiros' quase sempre querem mostrar suas idéias, artes, revoltas,
protestos e afins, e o sticker € uma boa saida pra isso. Ah quem apenas curta colar,
desenhos sem significado ,0 que n&o deixa de se encaixar no mundo dos stickers.” Vintage

Van Yorkenrrooy.

O sticker € um movimento que tem ganhado forca na busca de novas formas de
expressao visual. Ndo deve ser confundido com as propagandas clandestinas ou ainda
com poluicdo visual: h4 um conceito por tras desse formato de expressfes artisticas.
Proveniente do grafite, o sticker comegou a ser notado recentemente e ja conquistou

artistas que encontraram facilidade tanto na sua elaboracéo quanto na aplicacao.

Profissionalmente, um adesivo pode ser feito de duas formas: serigrafia, que é o
mais comum, e imprimindo com uma impressora no papel adesivo. Esses dois métodos
dependem de alguns recursos que nem sempre estdo disponiveis, entdo vamos ver

algumas formas alternativas para produzir sticker.
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Fazer um sticker com a técnica stencil € uma boa op¢ao para quem quer comecgar,
com um papel adesivo ou vinil (ndo aquele vinil de musica, mas um adesivo plastico),
spray e um stencil (que consiste em um papel ou plastico duro — papel cartdo, canson,
chapa de raio-x — recortado, criando uma mascara e deixando passar tinta s6 onde foi
recortado). D& para fazer adesivos com 6étimos resultados, mas um ponto fraco dos
adesivos feitos com stencil € que geralmente a tinta acaba saindo com o tempo, contudo o

sticker ndo € uma arte permanente, é feita para solugdes momentaneas.

Uma forma mais simples ainda é pegar um adesivo (de papel mesmo, ndo de
plastico ou couché), algumas canetas que ndo saem com agua e desenhar no sticker a
mao, podendo-se conseguir bons resultados, que, da mesma forma que o sticker feito com
stencil, acaba apagando com o tempo.

Quando comecou a se difundir esse novo meio de arte de rua no Brasil, foi tido
como algo que pretendia reutilizar espagos, mudar e se manifestar através de adesivos
gue geralmente sao colados em placas, faréis, lixeiras... E segue até hoje com essa
proposta. Um adesivo na rua pode ter bastante impacto sobre a cidade e os transeuntes,
causar as mais diversas interpretacfes e sensacgfes, desde o adesivo que ja foi pensado
com um propésito a um adesivo que foi colado simplesmente por estética. Todos séo

vélidos, dependendo, claro, do ponto de vista.

A proposta do sticker é através de manifestacdes de artistas individuais e de
coletivos urbanos, criar um composto visual que dialogue com a estética metropolitana e
debata através de uma linguagem ladica os principais pontos polémicos da sociedade.

Essa atitude ja trouxe a luz instalag6es visuais por toda a parte do mundo.

7

O sticker € mais uma ferramenta que o artista urbano tem para se expressar.
Dependendo da mensagem, do lugar, do tempo disponivel e da intencao, ele pode usar

tanto o grafite como o sticker ou o stencil para colocar em préatica o seu plano de acao.

AGORA E SO ALEGRIAI!! V4 para fora e cole seus adesivos em tudo que puder!!!
Mas cuidado, adesivos colados sem autorizagcdo podem ser crime de vandalismo. Se
incomodar alguém é s6 descolar do local, sem muitos problemas.
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Cola
Essas receitas de cola rodam pela internet, eu prefiro a de polvilho.

Cola de Polvilho

e Ingredientes:
- 5 colheres de sopa de Polvilho doce
- 1 litro de &gua

- Cola branca

¢ Modo de preparo:

Coloque as 5 colheres de sopa de Polvilho doce em 750 ml de agua e dissolva bem,
deixando cozinhar no fogo baixo até engrossar (sera facil perceber). Depois, coloque o
resto da agua fria e continue mexendo por mais alguns minutos. Tire do fogo e coloque um
pouco de cola branca, para a cola grudar mais. De preferéncia, espere esfriar a cola e use
em seguida (ou em alguns dias), ndo aconselho guardar.

Cola de Farinha de trigo
e Ingredientes:

- 7 colheres de sopa de farinha de trigo
- 1 colher de sopa de vinagre ou pinho sol (para evitar bichos)

- 1 litro de 4gua

e Modo de preparo:

Ferva 3/4 da 4gua em uma panela grande. Misture separadamente em uma tigela, 1/4 da
agua fria com a farinha até dissolver totalmente. Jogue a mistura com farinha na agua
fervente e

mexa por 5 minutos
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Anexo 4

Como montar fichas técnicas

As etiquetas servem para identificar a obra, seguido das seguintes descri¢des:

Nome da obra:

Artista:

Dimensao:

Materiais:

Ano:

Faca em formas de etiqueta, e cole abaixo da obra, exemplo:

Nome da obra: Halloween.
Artista: Santi.

Dimensao: 3,5 x 5 mts
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Como montar um folder para uma exposicao:

Primeiro passo — Organizacao:
Delimitar a tematica da exposi¢ao;
Ter a data e o local programados;

Tematica.

Segundo passo — Escolha das imagens:

Analisar as obras escolhidas para exposi¢éo, observar as cores que mais se destacam, em
cima delas, montar uma imagem para o fundo, tentando relacionar com a tematica da
exposicao. Utilize materiais como lapis de cor, canetinhas hidrocor, giz de cera.

Escolha junto com a turma, trés imagens que se identificam mais com a exposicao para
ilustré-las junto com a imagem do fundo;

Terceiro passo — Conteudo:

Desenvolver um texto que explore aspectos marcantes da exposicdo, suas caracteristicas
e tematicas, faca algo bem sintético, de no maximo 5 linhas.

Quarto passo — Diagramacao:

Depois de ter escolhido a imagem de fundo e algumas imagens de obras para ilustrar o
folder, esta na hora de finaliza-lo.

Faca um esboco do folder da exposicdo de acordo como vocé ird montar a folha, se vai ter
dobraduras, ou outros suportes. Como exemplo: Se formos utilizar dobradura no folder,
temos que distribuir o texto para melhor leitura, colocando titulo em destaque, e letras
legiveis.

Faca destaque no nome da exposi¢do, na data e no local.
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