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APRESENTACAO

O Projeto Corre¢ao de Fluxo Idade/Ano Escolar foi implantado no Estado de
Goias no ano de 2008 e, a partir dai, foi desenvolvido um trabalho com estudantes
do 4° e do 8° anos do Ensino Fundamental, com distor¢ao idade/série. Gracas a esse
trabalho, que busca corrigir o fluxo idade/série, reduzindo as taxas de repeténcia e
evasio escolar, 4.817 estudantes foram atendidos, em 241 turmas, nos anos de 2008 e
2009, alcancando, a cada ano, maior indice de promogao e aceleragao.

A superacdo de cada desafio e dificuldade e os resultados alcancados junto aos estudan-
tes fizeram com que aumentasse a responsabilidade da Secretaria de Estado da Educagao
e, assim, o programa que inicialmente era isolado evoluiu para uma Politica de Corregao
de Fluxo do Estado de Goias, que propoe o desenvolvimento de conteudos significativos e
relevantes, selecionados com base nos respectivos curriculos oficiais.

Dando continuidade ao processo de fortalecimento dessa proposta, elaboramos as
Matrizes Curriculares de Correcao de Fluxo que sao desenvolvidas pelas Duplas Peda-
gogicas de Desenvolvimento Gurricular da Superintendéncia de Educacdo Bésica des-
ta pasta. Este caderno 5.1 é para ser utilizado pelos professores nas turmas de corregao
de fluxo idade/ano escolar. Ele contém as matrizes curriculares que incluem os eixos
tematicos e as expectativas de aprendizagem em todas as areas do conhecimento.

Essas diretrizes estdo embasadas numa concepgao de curriculo que articula o bino-
mio ensino-aprendizagem e contém proposta curricular, concepgoes tedricas e orien-
tagOes praticas para as atividades a serem desenvolvidas em sala de aula, abrangendo
os contetudos basicos de 4°, 5, 8° ¢ 9° anos do Ensino Fundamental.

A participacao e o compromisso de todos nesse processo configura-se a partir do envol-
vimento dos gestores, técnicos e professores na contextualizacao deste material, por meio de
analises, sugestoes e valida¢ao das concepgoes, metodologia e atividades propostas. E ¢ esse
envolvimento que garantira seguramente o sucesso de mais esta acao do Governo de Goias
em prol de uma educagao de qualidade em todo o Estado.

Milca Severino Pereira

Secretaria de Educacao

Correcdo de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental
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“Educagao nao transforma o mundo.
Educagao muda pessoas.

Pessoas transformam o mundo”.
Paulo Freire

Prezada Professora, Prezado Professor,

Ao propor a implantagao do Projeto de Corregao de Fluxo Idade/Ano Escolar do
Ensino Fundamental para os estudantes com defasagem idade/ano escolar, a SEDUC/
GO assume um grande desafio: transformar as histérias de estudantes que por diversas
razdes nao puderam concluir seus estudos com a idade correta, em historias de alegrias
e sucesso. Para vencer esse desafio contamos com vocés, prezados professores.

A proposta é que as unidades escolares elaborem e desenvolvam os seus projetos
de correcao de fluxo idade/ano escolar do ensino fundamental, tendo como base o
contexto de distor¢do idade/ano escolar local, com o apoio da Seduc por meio da
Superintendéncia de Educagao Basica e Coordenagao do Ensino Fundamental.

Esse documento de trabalho que vocés estao recebendo tem como objetivo con-
substanciar o apoio pedagdgico da Superintendéncia de Educacao Basica. Sao orien-
tacoes para o desenvolvimento do curriculo nas salas de correcao de fluxo idade/ano
escolar do ensino fundamental, elaboradas pela equipe de desenvolvimento curricular
em todas as areas do conhecimento, embasados nos eixos norteadores da Reorienta-
¢ao Curricular.

Faz-se, portanto, necessario que toda a equipe escolar assuma a importante res-
ponsabilidade de analisar com bastante cuidado as orientagoes e articula-las ao Pro-
jeto Politico Pedagogico da escola, considerando a realidade local e especialmente o
diagnostico detalhado das expectativas de aprendizagem dos estudantes que estao no
processo de correcao do fluxo idade/ano escolar.

Contamos com vocé, professor(a), no sentido de garantirmos aos estudantes das
salas de correcao de fluxo idade/ano escolar do ensino fundamental o avanco com
qualidade em seus estudos.

Colocamo-nos a disposicao.

Equipe de Desenvolvimento Curricular
Seduc/GO - SUEBAS

Correcdo de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental









Arte na Correcdo de Fluxo Idade/Ano Escolar do En-
sino Fundamental: um curriculo voltado para a diversi-
dade cultural e formacdo de identidades

Equipe de Artes Visuais'
Equipe de Danca?

Equipe de Musica®

Equipe de Teatro*
Coordenacdo das Equipes®
Assessoria®

Apresenta-se, no presente documento, uma sintese das Orientacdes Curriculares
para o Ensino Fundamental em Arte, ‘Um curriculo voltado para a diversidade cultu-
ral e formacdo de identidades’, Caderno 5 (2009), visando atender as especificidades
das Salas de Correcao de Fluxo’ Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental, sendo
que os mesmos principios contidos no ensino fundamental devem nortear esse Projeto
Especial de Ensino.

Nessa proposta, acredita-se que o desafio de construir uma sociedade mais demo-
cratica, justa e com e igualdade de direitos culturais, so6 se torna possivel por meio
de acoes pedagogicas que incluam os sujeitos em sua relacdo com o outro, suas aspi-
ragdes, memorias, trajetos, localidades, posicionamentos, experiéncias e projetos de
vida. Como os sujeitos interagem com as representacoes simbolicas? Como conceitos
e praticas culturais sdo representados através de imagens, sons, gestos e falas? Como
essas representacoes criam e influenciam modos de perceber e ler o mundo? As ex-
periéncias com as artes no curriculo devem privilegiar interacdes cognitivo-afetivas
(elo que nao se desfaz), que sao a base para os sujeitos pensarem sua relacdo com eles
proprios, com o outro ¢ com o mundo.

Com a expectativa de sistematizar e ampliar as experiéncias estéticas do publico
infanto-juvenil, inserido nas Salas de Corregao de Fluxo Idade/Ano Escolar do En-

1- Ana Rita da Silva, Angélica Aparecida de Oliveira, Fernanda Moraes de Assis, Gabriel Morais de Queiroz, Haydée
Barbosa Sampaio de Araujo, Noeli Batista dos Santos, Santiago Lemos, Kéatia Souza, Rochane Torres, Edina Na-
goshi.

2 - Lana Costa Faria, Leonardo Mamede, Livia Patricia Fernandes, Rosirene Campelo dos Santos, Warla Giany de
Paiva e Regiane Avila.

3 - Ana Rita Oliari Emrich, Bianca Almeida e Silva, Eliza Rebeca Simdes Neto, Luz Marina de Alcantara, Raquel de
Oliveira, Sylmara Cintra Pereira, Fernando Peres da Cunha, Carina da S. Bertunes, Aline Folly, Eliton Pereira.

4 - Altair de Sousa Junior, Fernando Alves Rocha, Franco Luciano Pereira Pimentel, Karla Aragjo, Kelly Pereira de
Morais Brasil, Mara Veloso Oliveira Barros e Pablo Angelino da Silva.

5 - Ms. Henrique Lima

6 - Terezinha Guerra / CENPEC e Dra. Irene Tourinho FAV/UFG

7 - Programa de ensino em que dois anos letivos sao desenvolvidos em um ano, com uma ampliacdo da carga horaria
anual em 16 h/a no contra-turno e cuja metodologia privilegia a diversidade, combate a exclusio de estudantes mul-
tirrepetentes ou que se evadem das escolas por motivos diversos.
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sino Fundamental, apresentam-se desenhos curriculares especificos para cada area
artistica, ja delineados de 1° a0 9° ano e que devem ser adaptados para esse Projeto
Especial de Ensino, com suas peculiaridades de inclusao e tempos de aprendizagem.
Desse modo, o foco é o sujeito em relacdo direta com sua cultura e com a diversida-
de, sabendo-se que, nesse contexto, encontram-se individuos provenientes de diversas
localidades, muitas vezes migrantes, e que por iSO mesmo carregam experiéncias,
historias de vida e modos de percepcao diversos.

A perspectiva de ensino com foco na cultura, compreendendo seus processos, apro-
ximando da realidade, discutindo valores, mistifica¢des e preconceitos, abre possibili-
dades para que os individuos fortalecam suas identidades, ao conhecerem e interagi-
rem com aspectos culturais de sua propria realidade e de realidades diferenciadas.

As agoes metodologicas, modalidades e conceitos (ver mapa curricular) devem ser
abordados de maneira dinamica, podendo movimentar-se para a direita ou para esquer-
da, criando e re-criando experiéncias, revendo e revisitando as aprendizagens construidas
no ensino fundamental. Sinaliza, ainda, que conhecimentos e sujeitos estdo em circulagao,
movem-se e podem retomar pontos de partida a partir de angulos diferenciados.

A abordagem metodologica estd fundamentada na compreensao critica, contex-
tualizacdo e producao. Essas trés instancias nao estabelecem uma ordem para tratar
e aproximar-se da arte, ou seja, nao encerram uma hierarquia na qual uma deve se
sobrepor as demais. Assim sendo, ao construir uma seqiiéncia didatica, a producao,
contextualizacdo e compreensao critica podem ser abordadas simultaneamente.

Por meio dessas agoes metodologicas, ¢ possivel ampliar o olhar sobre o mundo e
sobre os sujeitos, discutindo relacoes de poder, de género, de sexualidade, de juventu-
de, dentre outros; situar as representacoes culturais nos diferentes espagos e tempos,
envolvendo aspectos histéricos, sociais, politicos, filosoficos, ambientais, econdmicos;
aprender como fazer, como representar as idéias e sentimentos por meio de movimen-
tos, formas, sons, cores, gestos, texturas, de acordo com cada linguagem artistica.

As modalidades a serem desenvolvidas, conforme se apresentam nos mapas cur-
riculares de cada area, devem ser entendidas como pontos de partida e foco para
multiplas agdes pedagdgicas, que nao se fecham nessa selegao. As reticéncias entre
elas evocam a autonomia e iniciativa de professores e estudantes para incluir outras
modalidades e combinagoes. Todas as modalidades estdo, necessariamente, ligadas
a concettos especificos a cada area das artes, que orientam as aprendizagens na rela-
cao forma-conteudo sobre os modos de representar, compreender ¢ interpretar os
artefatos e manifestacoes culturais.

No sentido de inspirar a proposicao de conteudos artisticos e sua interagdo com
as demais areas do conhecimento, articulando planejamentos interdisciplinares, apre-
sentam-se, de 1° ao 9° ano, respectivamente, os eixos temdticos — eu; o outro; localidade;
sociedade; identidade; lugares; trajetos; posicionamentos ¢ projetos -, que podem ser
explorados de acordo com as caracteristicas etarias, locais, sociais e do interesse de
cada publico/enturmacao das Salas de Correcao de Fluxo Idade/Ano Escolar do
Ensino Fundamental.

Quanto ao processo avaliativo, uma aprendizagem significativa implica em di-
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ferentes estratégias, que devem obedecer a critérios claramente definidos, tendo em
vista, sobretudo, a sintonia com o trabalho pedagogico e as expectativas de aprendi-
zagem dos estudantes. Para ser consistente, a avaliagdo deve considerar as diferentes
etapas, nao somente para atribuir notas aos trabalhos realizados, mas no sentido de
refletir, propor, retomar e reorientar as atividades em curso.

Dentre os varios instrumentos de avaliagao existentes, destacam-se, como exemplo,
provas escritas, auto-avaliagdo, escrita ou oral, individual ou em grupo, diarios de bor-
do, portfolios, ensaios, mostras artisticas.

Para finalizar, ¢ imprescindivel que os professores envolvidos na Correcao de Flu-
x0 Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental assumam os papéis investigativos e
criativos inerentes a educagdo estética, e, de modo critico e ativo, tomem ciéncia das
orientagoes curriculares em arte, que contém em seus documentos uma apresentagao
mais ampliada das concepgoes tedrico-metodologicas dessa area.

Artes Visuais

Esta proposta apresenta uma sintese das orientagdes curriculares em artes visuais
para o ensino fundamental, e tem como premissa o envolvimento dos sujeitos — estudan-
tes, professores, comunidade escolar - no processo ensino e aprendizagem de forma dia-
légica, buscando aproximacao e compreensao critica sobre diferentes contextos, modos
de ver, perceber e construir sentidos e significados para as representacoes culturais.

Nessa perspectiva, as acOes educativas devem partir de questdes relacionadas a
arte e 4 imagem, com suas multiplas possibilidades educativas, narrativas e estéticas. E
importante levar os estudantes a perceber como as visualidades do mundo cotidiano e
contemporaneo falam sobre eles e para eles, como e por que sao construidas de deter-
minada forma, e como se dao as experiéncias sociais de ver, produzir e compreender
essas visualidades. Suscitar discussoes, reflexdes e interpretacoes criticas em torno de
especificidades ligadas, por exemplo, ao universo feminino, homossexual, afro-brasi-
leiro, indigena, da classe trabalhadora, da cultura infanto-juvenil e dos sujeitos com

necessidades especiais.

O processo de ensino e aprendizagem, nesta proposta, reflete os mesmos principios
contidos nas orientagoes curriculares para o ensino fundamental, e enfatiza que sejam
vivenciadas modalidades artisticas diversas, como desenho, pintura, fotografia, colagens, au-
diovisual, bordado, mdscara, gravura, entre outras, que abarquem as visualidades fixas ¢/ou
técnicas do mundo contemporaneo.

Os conceitos abstrato e figurativo, bi e tridimensional, pictorico e linear, possibilitam a
construcgao dos conhecimentos em torno das modalidades artisticas, em seus aspectos
formais conceituais. Sao referenciais do universo da arte e da imagem que suscitam
contetidos ou modalidades especificas. Esses conceitos ndo devem ser vistos como opo-
sicoes binarias, mas como complementares e interdependentes para a compreensao
da produgao artistica e cultural.

Arte
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Os conceitos abstrato e figurativo suscitam a discussao especifica em torno das for-
mas e cores, massa e volume, figura e fundo, espaco negativo e positivo, tendo ou nao
correspondéncia com o natural, oposto de artificial. No figurativo a forma prevalece,
tanto por suas qualidades plasticas quanto pelos elementos que determinam a aparén-
cia do que é representado. No abstrato, a forma é fragmentada, sobreposta, estilizada,
decomposta e diluida em novas estruturas formais e espaciais.

Linear e pictirico podem ser compreendidos em relacao a elaboragao de imagens por
meio de linhas e manchas que projetam representac¢oes no espago, utilizando diferen-
tes planos e figuras. Essas representacdes constituem formas em que figura e fundo se
mesclam por meio de manchas ou se diferenciam pelas linhas, delineando contornos
e aspectos construtivos da imagem, elementos que possibilitam a criacdo de texturas e
contrastes visuais e tateis.

Quanto ao bt e tridimensional, as imagens bidimensionais estruturam-se em duas di-
mensoes “x” e “y”, ou seja, altura e largura. Partindo dessas relacoes, ¢ possivel organi-
zar os elementos visuais da forma, tomando como referéncia as figuras do quadrado, do
circulo e do triangulo. Essas formas geométricas estao presentes em muitas culturas e se
apresentam em esquemas de representacoes de objetos materializados e imaginarios.

Altura, largura e volume sao as dimensoes que estruturam as imagens tridimensio-
nais. As formas representativas da tridimensionalidade sao o cone, o cubo, a esfera,
a piramide, o cilindro e o paralelepipedo. Historicamente, as formas tridimensionais
estao presentes na construgao de artefatos de diversas culturas. Exemplos desses ar-
tefatos sao os vasilhames, que se contextualizam em fungdes utilitarias e ritualisticas
criando uma relacao “magica” que alimentou o imaginario coletivo de diferentes po-
vos com formas visualizadas da natureza.

Os mesmos eixos tematicos propostos para o 1° ao 9% ano podem ser explorados nas
Salas de Correcao de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental, mediante es-
colhas de estudantes e professores. Devem ser vistos como principios desencadeadores
de reflexdes e experiéncias praticas de producao da arte e das imagens. Por meio dos
eixos tematicos ¢ possivel estabelecer a aproximagao com o universo dos estudantes,
favorecendo sua motivagao e desenvolvimento da auto-estima.

As proposicoes curriculares — modalidades, conceitos, eixos temdticos, abordagem metodoldg:-
ca - sao colocadas de forma ciclica (ver mapa), a fim de possibilitar a flexibilidade entre
as agdes educativas, com movimentos de ida e volta, construindo projetos, retomando
pontos de partida e dialogando com cada contexto a ser trabalhado.

Nesta proposta, acredita-se que o processo de educacao visual venha ampliar sen-
sibilidades, desenvolver sentidos criticos e criativos, além de conscientizar sobre as
identidades plurais e moveis dos sujeitos envolvidos, promovendo atitudes solidarias
para com a diversidade cultural.

12
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Expectativas de Aprendizagem

Que os estudantes aprendam a:

* Posicionar-se e refletir acerca de visualidades relacionadas ao seu universo parti-
cular e ao universo da escola, da comunidade e de outras culturas.

* Produzir, experimentar, investigar, selecionar e construir imagens explorando di-
ferentes materiais, técnicas, suportes ¢ recursos expressivos no desenvolvimento da
criatividade e imaginacdo na elaboracdo de diferentes imagens.

» Contextualizar, relacionar e interpretar produgoes imagéticas e estéticas de dife-
rentes tempos, espagos e culturas, analisando criticamente idéias, tradi¢oes, valores
e significados explicitos e implicitos a que as produgdes aludem.

* Desenvolver critérios de percepcao, observacao e compreensao critica de visua-
lidades baseados em suas experiéncias e historias de vida, articulando-os com in-
formagoes e conhecimentos que reflitam usos e fungdes da imagem nos diferentes
espacos culturais.

COMPREENSAO CRiTica
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Danca

Esta proposta apresenta uma sintese das orientagdes curriculares em danca para o
ensino fundamental, entendendo a danga como area de conhecimento, de expressao,
um modo cognitivo-afetivo de se relacionar com o ambiente, pensa-lo, entendé-lo e
senti-lo. Ao ensina-la, pretende-se a formagao de um corpo pensante, criador; um
corpo representativo de seres socials em movimento, sujeitos e participantes ativos de
seu contexto multicultural. Suscitar discussdes, reflexdes e interpretagdes criticas em
torno de especificidades ligadas, por exemplo, ao universo feminino, homossexual,
afro-brasileiro, indigena, da classe trabalhadora, da cultura infanto-juvenil e dos sujei-
tos com necessidades especiais.

As orientagdes curriculares em danga para o ensino fundamental encontram-se
embasadas nos estudos de Rudolf Laban (1879-1958), pensador do movimento hu-
mano que pesquisou a arte do movimento e teve suas investigagdes aplicadas a danca
e outras areas do conhecimento. Preston-Dunlop (apud MARQUES, 1992, p. 06),
expandiu os estudos de Laban sobre a coreologia® focalizando quatro elementos - o
dangarino, o movimento, o som e o espago geral.

Os conceitos movimento, som e siléncio, corpo dangante e espago, foram articulados a par-
tir da adaptacdo das quatro estruturas coreologicas elaboradas por Preston-Dunlop
(apud MARQUES, 1992, p. 06), e devem permear a constru¢ao dos conhecimentos
em todas as modalidades de dang¢a propostas na matriz curricular.

Preston-Dunlop considera o movimento como a estrela maxima da danga, que se sub-
divide em: partes do corpo, acoes, espago, dinamica, e relacionamentos (apud MAR-
QUES, 1992, p.07). As partes do corpo podem ser abordadas tanto “por dentro”, nos
estudos da fisiologia, anatomia, consciéncia corporal ou Educagdo Somética’, como
“por fora”, com a Coreologia, que foca o que pode ser visto e compartilhado entre
dancarino e publico. Essa observagao e experiéncia permitem aos estudantes refletir e
investigar, por exemplo, que partes do corpo predominam nas diferentes dangas como
0 ‘ballet’, a ‘catira’ ou o ‘sapateado’ por qué? CGomo podemos descrever e interpretar
estas Dancas?

Nessa proposta, o espago é abordado por meio da kinesfera'’, conforme orienta
Laban, e pode ser ocupado em niveis, planos, tensoes, progressoes, projegoes e formas.
O estudo da kinesfera deve ser compreendido e relacionado com o que os estudantes
vivem, expressam e comunicam em seus contextos sociais e culturais.

8 - £ a logica ou ciéncia da Danca, uma espécie de gramatica e sintaxe da linguagem do movimento que trata nio so
das formas externas do movimento, mas também de seu contetido mental e emocional (LABAN, 1966 in RENGEL,
2003, p. 35).

9 - Educacdo Somatica é uma area de conhecimento que pretende estimular no individuo, o desenvolvimento dos
aspectos motores, sensoriais, perceptivos e cognitivos simultaneamente com vistas a ampliagao das capacidades funcio-
nais do corpo (COLECAO DANCA CENICA, 2008, p.135) Sugerimos a leitura de Miller (2007), Feldenkrais (1977),
Ramos (2007) e Klauss Vianna (2005).

10 - Também denominado cinesfera, esfera pessoal do movimento que cerca o corpo esteja ele em movimento ou em

imobilidade. (RENGEL, 2003, p.32)

Correcdo de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental



Quanto as dinamicas, segundo Laban, sao qualidades do movimento, divididas
em: fluéncia - que trata da contengao e continuagao do movimento livre ou controlado;
espago — que trata de gradagdes de direcdo, desde o foco tnico ao flexivel e multifo-
cado; peso - que trata a energia como forca do movimento, ou seja, de forte a fraco,
e tempo - que trata da duragdo do movimento, com gradacdo de lento a rapido. Em
qualquer danca, as partes do corpo, ac¢oes, espago e dinamicas geram relagdes que
podem apresentar variacoes relativas a cada elemento ou combinagoes de elementos
e que trazem novos significados caracterizando culturas e sendo capazes de alterar e
transformar as dancas.

Nao ¢ necessario haver musica para se pensar um trabalho em danca: também se
danga o siléncio. Assim, o segundo conceito retne som e siléncio. Ao tratar esses con-
ceitos, podem-se questionar: O que acontece se fizermos os movimentos do rock ao
som de um tango? Que caracteristicas do rock ficardo alteradas? Quais movimentos
sao possiveis?

Mesmo que movimentos, espago, som e siléncio sejam elementos presentes em qual-
quer danga, ao se assistir a uma companhia de ballet classico constituida s6 por homens
— fato incomum — observa-se que a danga se transforma, tendo em vista as alteragoes
do corpo, seus aspectos fisicos, corporais, de género, figurino e interpretacao do que ¢
dancgado. Assim, o corpo dangante marca e caracteriza as dancas, distinguindo-as.

O quarto e Gltimo conceito sugerido € espago, lugar onde a danca acontece, poden-
do ser em palcos, ruas, escolas, jardins, pracas e até em 6nibus, para citar um exemplo
recente de espaco ocupado por dancarinos na cidade de Goinia. E importante tam-
bém observar que esse espago pode ser modificado, refeito, seja, por exemplo, com a
inser¢ao de um cenario (luz, cores, formas,...), objetos cénicos, formas de interagao do
dancarino com outros, constituindo significados distintos a0 movimento e, conseqiien-
temente, a0 espaco.

Quanto aos eixos tematicos, sao os mesmos propostos para o 1° ao 9% ano e podem
ser explorados nas Salas de Correcao de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Funda-
mental, mediante escolhas de estudantes e professores. Devem ser vistos como prin-
cipios desencadeadores de reflexdes e experiéncias praticas de producdao em danca.
Por meio dos eixos tematicos ¢ possivel estabelecer a aproximagao com o universo dos
estudantes, favorecendo sua motivagao e desenvolvimento da auto-estima.
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Expectativas de aprendizagem

Que os estudantes aprendam a:

» Expressar, por meio da danga, seus pontos de vista, manifestando suas sensagoes
e impressdes, tanto no que se refere ao microcosmo de suas relagdes pessoais, quan-
to as questoes de sua comunidade e de outras culturas.

* Conhecer, compreender criticamente, socializar, reconhecer e registrar a danga
como bem cultural produzido pela humanidade, pesquisando produgoes locais,
nacionais e internacionais, ampliando a compreensao estética sobre repertérios
distintos.

* Produzir, investigar, vivenciar e experimentar diferentes dangas contribuindo
para a construgao-ressignificacao destas praticas utilizando parametros de com-
preensao critica, criativa, consciente e transformadora dos contetidos em danga.

* Vivenciar ludicamente possibilidades infinitas do universo do movimento esti-
mulando a experiéncia corporal em um amplo sentido: criagao/producao, anali-
se/compreensao critica e estética das diferentes produgdes artisticas.

¢ Identificar e reconhecer a producdo em danga ¢ suas concepgdes estéticas, con-
textualizando ¢ compreendendo que essa manifestacao ¢ representante de uma
determinada cultura, identificando seus produtores como agentes sociais em dife-
rentes épocas e culturas.

* Interpretar e compreender criticamente diversas modalidades de movimento e
suas combinagoes nos varios modos de dangar, identificando a forma, o volume,
peso, forma de locomocao, deslocamentos, orientagao de espago, direcao, veloci-
dade, desenho do corpo no espaco.

Mapa Curricular de Danca
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MUsica

Esta proposta apresenta uma sintese das orientagdes curriculares em musica para
o ensino fundamental, ¢ busca trazer questdes do ensino de arte pés-moderno, defen-
dendo a idéia de um curriculo multiplo e aberto.

Nesta perspectiva, por meio de multiplas possibilidades educativas, narrativas e
estéticas, convida os professores a pensarem acoes pedagogicas que levem os estudan-
tes a participar de suas escolhas, de modo a promover a interacao com diversas sono-
ridades presentes no cotidiano. Suscitar discussoes, reflexdes e interpretagoes criticas
em torno de especificidades ligadas, por exemplo, ao universo feminino, homossexual,
afro-brasileiro, indigena, da classe trabalhadora, da cultura infanto-juvenil e dos sujei-
tos com necessidades especiais.

Para tanto, o processo de ensino e aprendizagem musical reflete os mesmos prin-
cipios contidos nas orientacgdes curriculares para o ensino fundamental, que trabalha
os conceitos: formas de registro; pardmetro do som; estruturagdo e arranjo. Estes conceitos
interagem entre si e com as modalidades e eixos tematicos (ver mapa), permitindo
desenvolver acoes pedagobgicas nas Salas de Correcao de Fluxo Idade/Ano Escolar do
Ensino Fundamental.

Formas de registro levam a pensar em distintas maneiras de registro musical, que va-
riam do grafico a audio partitura. Os estudantes podem registrar suas proprias idéias
musicais (composi¢oes), o que ouvem, compreendendo criticamente as composicoes
escolhidas por eles e pelos professores. A leitura e criagao de diferentes formas de
registros expandem a acuidade auditiva e contribuem para a sistematizagao das expe-
riéncias musicais, ajudam a analisar e reconhecer as mais diferentes musicas e sonori-
dades. A leitura de diferentes formas de registro, tanto tradicionais como contempo-
rancas, oferece aos estudantes a familiarizagdo com cédigos que podem aproxima-los
de diferentes produgdes musicais.

Pardmetros do som sao tradicionalmente utilizados em curriculos de musica, pois tem
funcio especial na compreensio sonoro-musical. E a partir da audicio, experimen-
tacdo e organizagao desses parametros que os estudantes desenvolverao habilidades
para apreciar, compreender e refletir sobre a produgao — suas e de outros — com ele-
mentos sonoro-musicais. Cada parametro, separadamente e em combinagao com os
demais, sugere experiéncias educativas que podem acompanhar as varias etapas da
construcao do conhecimento sonoro-musical nas escolas.

LEstruturagdo e arranjo permitem refletir sobre variadas formas e estruturas musicais
presentes nas diferentes culturas, propiciando aos estudantes a experiéncia de lidar
com diversas combinacoes sonoras e modos de organiza-las. Qualquer organizac¢ao
de material sonoro pode ser objeto de escuta ¢ experimentacao. Podem-se analisar
a estrutura de musicas do cotidiano assim como analisar a estrutura e o arranjo, por
exemplo, de uma sonata.

Os mesmos eixos tematicos propostos para o 1°ao 9° ano podem ser explorados nas
Salas de Corre¢ao de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental, mediante es-
colhas de estudantes e professores. Devem ser vistos como principios desencadeadores
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de reflexdes e experiéncias praticas de produgao musical. Por meio dos eixos tematicos
¢ possivel estabelecer a aproximacao com o universo dos estudantes, favorecendo sua
motivacao e desenvolvimento da auto-estima.

A abordagem metodologica visa um ensino ativo, investigativo, analitico e reflexi-
vo, que contemple a produgdo musical, a contextualizacao e a compreensao critica,
com experiéncias que levem a compreensao da estrutura, arranjo e as caracteristicas
sonoro-musicais que qualificam e distinguem periodos, estilos e contextos.

Expectativas de Aprendizagem

Que os estudantes aprendam a:

* Compreender criticamente os conteudos musicais relacionados ao ambiente em
que estao inseridos, por meio da audigao ou da construcao de objetos sonoros,
como os sons do ambiente, do corpo, de instrumentos convencionais, alternativos
e tecnologicos.

» Contextualizar o conhecimento musical relacionado aos meios de producao, vei-
culagao e seus produtores, respeitando a diversidade cultural.

* Experimentar diferentes produgdes sonoro-musicais, utilizando sons do ambien-
te, do corpo, de instrumentos convencionais, alternativos e tecnoldgicos.

Mapa Curricular de Musica
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Teatro

Esta proposta apresenta uma sintese das orientagdes curriculares em teatro para
o ensino fundamental, e o territério de que trata o universo simbolico teatral é o da
representagao cénica. Conforme afirma Ingrid Koudela, a transformacdo de um re-
curso natural em um “processo consciente de expressao e comunicac¢do” ¢ a base do
teatro na educacgdo. Segundo ela, “a representacdo ativa integra processos individuais,
possibilitando a ampliagdo do conhecimento da realidade” (2001, p. 78).

Isso acontece porque, para representar algo, alguém ou a si mesmo diante do outro
— aspecto que determina o carater cénico — exige-se a mobilizagdo de uma complexa
rede de capacidades comunicacionais que falam diretamente as necessidades humanas
de agir em coletividade. Desse modo, diante de uma cena artistica, seja teatral, televisiva,
cinematografica ou radiof6nica, os sujeitos s2o, a0 mesmo tempo, expectadores e artistas
co-autores, convidados a mergulhar na imensiddo de elementos significantes que inun-
dam os seus sentidos. Esses elementos s6 chegam até eles porque, independente do modo
de veiculagao, ¢ a agao humana, como base da representagao cénica, que, estabelecendo
0 jogo, permite jogar. A representacao cénica, aqui compreendida, esta para o teatro tal
como a ‘visualidade’ esta para as artes visuais ¢ a ‘sonoridade’ para a musica.

Por essa perspectiva, propoe-se uma sequiéncia nao linear do ensino de teatro, com
o olhar na representacdo cénica, sugerindo uma progressao organica, circular, ou seja,
que permita escolher e construir conexoes a partir de diferentes focos, privilegiando a
diversidade de pontos de vista. Para orientar as a¢des pedagogicas e definir os focos de
estudo nesta proposta, sugere-se que os professores optem por modalidades de repre-
sentagdo cénica sob a perspectiva do eixo temético'' elencado para cada ano.

Apresentam-se, como modalidades, teatro de bonecos, teatro de objetos, teatro de sombras, te-
atro de mdscaras, circo, dangas dramdticas, audiovisual, contagdo de histonias, teatro musical, dentre
outras. Vale ressaltar que cada modalidade sugere varias alternativas de a¢oes pedago-
gicas, e qualquer uma delas se constitui a partir dos conceitos'?. Assim, observam-se os
conceitos'?® ator e expectador;_formas de registro, espago cénico, sonoridade e caracterizagdo:

Os conceitos ator ¢ expectador sao os pilares da representagao cénica. Com base nesses
conceitos, podem-se transitar facilmente na analise das atuacdes acerca de diferentes
papéis, partindo dos aspectos corporais, vocais, gestuais, cinéticos, formacao cultural
e profissional, gosto, fruicdo estética, olhar critico, concepcao de direcao e outros.
Também deve ser estimulado o estudo dos tipos de platéia, incluindo a formagao desse
publico e sua relagdo com o ator.

As formas de registros sdo os modos de registrar o fendmeno cénico, ou seja, as idéias,
os argumentos ¢ at¢ mesmo a obra em si. Considera-se que cada modalidade, conforme

11 - Os eixos temadticos para cada ano letivo - 1° a0 9” ano — sdo respectivamente: eu; o outro; localidade; sociedade;
identidade; lugares; trajetos; posicionamentos e projetos.

12 - Elementos intrinsecos na analise de qualquer modalidade.

13 - Os conceitos estao agrupados em dois, entendendo que, juntos, eles evidenciam mais claramente as praticas rela-
cionadas a area e as questdes que envolvem o ensino e a aprendizagem. Sao conceitos complementares que traduzem
relacoes de interdependéncia e interagao.
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sua natureza e estilo, possui modos de registro proprios, seja pela escrita linear como
dramaturgias e roteiros, seja por imagens técnicas como os storyboards, entre outros.

Espago cénico, sonoridade e caracterizagdo sao os multiplos elementos da representagao
cénica, tais como a cenografia, a iluminac2o, o local da cena, os efeitos de composicao
sonora, os figurinos, a maquiagem, assim como a concepgao do encenador e seus pa-
péis nas distintas modalidades.

Os mesmos eixos tematicos propostos para o 1% ao 9° ano podem ser explorados nas Sa-
las de Corregao de Iluxo Idade/Ano Escolar do Ensino IFundamental, mediante escolhas
de estudantes e professores. Devem ser vistos como principios desencadeadores de reflexoes
e experiéncias praticas de produgao na representacao cénica. Por meio dos eixos temati-
cos ¢ possivel estabelecer a aproximacao com o universo dos estudantes, favorecendo sua
motivagao, desenvolvimento da auto-estima e reintegracao no processo educativo. Suscitar
discussoes, reflexdes e interpretagdes criticas em torno de especificidades ligadas, por exem-
plo, ao universo feminino, homossexual, afro-brasileiro, indigena, da classe trabalhadora, da
cultura infanto-juvenil e dos sujeitos com necessidades especiais.

Importante observar que a selecao e organizacao dos contetidos devem manter sin-
tonia com o contexto escolar, onde as praticas pedagogicas serao realizadas, valorizan-
do a diversidade cultural, superando pré-conceitos e eliminando fronteiras. Espera-se
que os conhecimentos propostos tenham o sujeito e sua cultura na centralidade, de
modo que os estudantes compreendam que a representacao do humano e o que dele
decorre sao os elementos que fundamentam a arte teatral.

Expectativas de aprendizagem

Que os estudantes aprendam:

» Compreender criticamente o teatro como uma arte que se configura através da
representagao cénica, forma tdo antiga quanto o proprio homem e que se trans-
forma no decurso do tempo e espaco, identificando-o dentre os varios modos de
representagao cénica, percebendo suas caracteristicas em contraste com outros
modos de representacao (filmes, videos, clipes).

» Contextualizar as relagoes entre a obra teatral e a propria vida (social, politica,
econdmica, religiosa, etc.) interpretando as representacoes cénicas em diferentes
tempos e espagos.

* Produzir representagoes cénicas a partir do reconhecimento e utilizagao das ha-
bilidades de expressar e comunicar, criando significados a partir de diferentes téc-
nicas, elementos e recursos da linguagem teatral.

* Produzir e representar cenicamente, mobilizando recursos vocais, corporais e
atitudinais, articulando gestos no espaco, apropriando e imitando falas ou e/ou
acgoes de pessoas, animais e objetos do cotidiano.
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Como aporte tedrico metodologico para as agdes educativas em arte, sugerem-se
a utilizacao dos livros:

* A contacgao de historia no espaco escolar: desafios e possibilidades contemporaneas
* O ensino de artes visuais: desaflos e possibilidades contemporaneas

* O ensino de danga: desafios e possibilidades contemporaneas

* O ensino de musica: desafios e possibilidades contemporaneas

* O ensino de teatro: desafios e possibilidades contemporaneas

Estes livros podem ser solicitados gratuitamente no Centro de estudo e Pesquisa
Ciranda da Arte/Secretaria de Estado da Educagao, pelo telefone (062) 3202-2379
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SEQUENCIA DIDATICA PARA SALAS DE CORRECAO
DE FLUXO — ARTES VISUAIS

Anos Iniciais do Ensino Fundamental

Eixos temdticos: Sociedade e Identidade
Modalidade: Grafite

Conceitos: Figurativo e Abstrato

Tema: O grafite dialoga com o mundo

Aulas Previstas: 12

Expectativas Ensino e Aprendizogem

Que os estudantes aprendam a:
* Ampliar a percepgao e compreensao de seu contexto sociocultural de forma critica.

 Fazer emergir questdes periféricas e marginalizadas relacionadas com géneros,
etnias, classe social, vozes que em muitos contextos educativos e culturais se tor-
nam ausentes.

* Compreender criticamente que as imagens do grafite sdo produtos de intengoes
pessoais, passivels de encantamentos, questionamentos, dividas e desejos;

* Produzir, experimentar, investigar a partir da vivéncia dos estudantes, diferentes
realidades, inclusive fantasias ¢ mundos imaginarios.

* Identificar por meio da contextualizagdo, que arte e imagem permitem viagens
em diferentes tempos e espagos territoriais, culturais e imaginarios.

Apresentacdo

Esta Sequéncia Didatica propde o desenvolvimento do tema “O grafite dialoga com o
mundo” nas Salas de Corregao de Fluxo - do 4° e 5% anos do ensino fundamental -, com o
intuito de promover dialogos criticos sobre visualidades, focando o olhar sobre as identida-
des, sociedade e espacos urbanos. Dentre as multiplas formas de representacao, a modalida-
de grafite foi selecionada como meio para compreender e expressar as narrativas presentes
nos contextos sociais onde a escolar esta inserida. Nessa perspectiva, devem ser levantadas
questoes, entre professores e estudantes, estudantes e o espaco escolar que levem a refletir
como as visualidades do cotidiano configuram identidades.

Num primeiro momento, serao destacados os conhecimentos prévios dos estudan-
tes sobre o grafite ¢ seus desdobramentos. No segundo, sera proposto um dialogo por
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meio de debates, textos e imagens, onde os eixos tematicos identidade e sociedade perme-
arao discussoes que resultem em compreensao critica e contextualizacao. Em terceiro,
sera trabalhado o grafite, por meio da producao do sticke, de questionarios, visitas a
espacos grafitados, didlogo com os proprios grafiteiros e contato com um acervo ima-
gético de grafite.

Grafite ou grafito (do italiano graffiti, plural de graffito) é o nome dado as inscrigdes feitas em
paredes, desde o Império Romano. Considera-se grafite uma inscri¢do caligrafada ou um dese-

nho pintado ou gravado sobre um suporte que ndo é normalmente previsto para esta finalidade,
porém com autorizacdo do proprietdrio

Seu aparecimento na Idade Contemporanea se deu na década de 1970 em Nova
York, nos Estados Unidos. Alguns jovens comegaram a deixar suas marcas nas paredes
da cidade, e algum tempo depois essas marcas evoluiram, com técnicas de desenhos.

O grafite esta ligado a varios movimentos, em especial o Hip Hop. Para esse mo-
vimento, o grafite ¢ a forma de expressar toda a opressao que a humanidade vive,
principalmente a menos favorecida, ou seja, reflete a realidade de determinados gru-
pos humanos. Foi introduzido no Brasil ao final da década de 70, em Sao Paulo,
disseminando por varias regioes do pais. Consiste numa inscri¢ao, numa caligrafia,
num desenho pintado ou gravado sobre um suporte, o muro, o tapume, dentre outros
espagos e locais publicos.

Atualmente o grafite é considerado uma forma de expressao incluida no ambito
das artes visuals, mais especificamente, da Street Art ou Arte Urbana, quando o artista
aproveita e interfere nos espacos publicos criando uma linguagem intencional para
interferir na cidade. A arte do grafite se apresenta em diferentes contextos, tipos e
estilos, que vao desde simples rabiscos ou fags repetidas, como uma demarcacao de
territério, em grandes murais executados em espacos especialmente designados para
tal, ganhando status de verdadeiras obras de arte.

Ao contextualizar o grafite no aspecto social, se faz necessaria uma retrospectiva
pautada em sua historia, relacionando-o aos desenhos das cavernas, comparando-o ao
movimento muralista mexicano instigando posicionamentos frente aos artistas e/ou
praticantes dessa arte. Ver nomes como: Jean Michel Basquiat, Osgemeos, Santiago
Lemos entre outros grafiteiros, ndo deixando de lado os artista locais. Hoje em dia o
grafite ¢ mais uma das ferramentas sociais que possibilita aos que praticam essa arte
um meio expressivo, intelectual e o redescobrimento do seu papel na sociedade.

Diagnéstico e ampliagéio de conhecimentos prévios

Nessa primeira atividade sera necessario que voce, professor, ja tenha em maos
imagens obtidas de revistas, sites, jornais e fotos, sobre a arte do grafite. E importante
que essas imagens fagam referéncias ao tema.

Apresente o grafite ou arte de rua, em forma de exposicao oral participativa, a
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partir do texto de introducdo acima, comentando com os estudantes como o grafite se
configura em um universo extremamente rico, complexo e dinamico, que se expressa
em forma de linguagem artistica, transmitindo do humor a critica, da dentncia po-
litica a tomada de consciéncia, do irreverente a revolta, que reivindica direitos e que
levanta questdes de dominacao e subordinacao sobre determinadas camadas e grupos
da sociedade. Observe as imagens abaixo:

Imagem e 2 - Foto tirada
por Santiago Lemos.

Apos apresentar as imagens acima juntamente com varias outras sobre o tema, orien-
te os estudantes para que deixem fluir percepg¢oes, sentimentos, idéias, empatias sobre o
universo do grafite. Posteriormente, proponha a compreensao critica e a contextualiza-
¢ao dessas imagens apresentadas. Para isso, recorra ao caderno 5 - Matrizes curriculares do
1°a0 9° ano — Curriculo em Debate, para se inteirar da abordagem metodologica.

Disponha a sala em grupos de 05 ou 06 componentes ¢ pega para que cada grupo
faga um levantamento utilizando como base seus conhecimentos prévios sobre grafite,
selecionando signos ligados aos estilos da cultura jovem (guitarra, boné, logomarcas,
conjuntos musicais ¢ etc.) respeitando as preferéncias dos alunos.

Proponha que cada grupo escolha um tema onde serdo trabalhados esses signos
por meio de desenho, que sera cortado e colado num painel feito com papel Kraft
pregado na parede, organizando um grande mural.

Socialize esse momento, diante do mural, solicitando que cada estudante faga co-
mentarios sobre o grafite, utilizando como base os seus conhecimentos prévios sobre
o mesmo e falando dos significados do desenho para suas proprias vidas. E pertinente
abordar questoes que estejam ligadas a construgao e a percepcao das identidades, que
podem ser representadas de multiplas formas, inclusive por meio de signos, e que esses
signos estabelecam conexdes com o mundo e com a sociedade.

O questionario abaixo pode auxiliar no dialogo com a turma. Outras questoes
podem ser acrescentadas, de acordo com os interesses da turma. Esse momento é
importante para que se amplie o olhar para além do ver, encaminhando as discussoes
para questdes especificas, tais como: contexto em que emerge um trabalho de grafite,
o papel da sociedade no processo de construcao de representagoes simbolicas e como
essas representacoes se mostram diante da diversidade cultural, gerando empatias,
questionamentos e inclusive conflitos.
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Questionamentos:

e O que vocés enfendem sobre o grafite?

» Que elementos vocés utilizaram para identificar a imagem como grafite?

e O que mais lhes chamou aten¢do nesses trabalhos?

e Vocés se identificam com algum dos trabalhos apresentados?

» O grdfite faz parte de seu contexto social2 Onde vocés observam os grafites?
* Vocés conhecem alguns grafiteiros? Quais?

* Vocés acham que o grafite dialoga com a cidade? Sob que aspectos?

e Vocés consideram o grafite como arte ou vandalismo?

» Na percepgdo de vocés, que espagos sdo preferidos pelos grafiteiros?

e Para vocés, o grafite é uma arte que representa exclusdo?

o Através de suas vivéncias, vocés acreditam que o grafite pode ser considerado um meio de
denunciar fatos que agridem a sociedade?

Apo6s as reflexdes e debates, finalize a atividade solicitando que os estudantes fagam
um registro dos resultados das discussoes, pontuando questdes que acharam mais rele-
vantes e emitindo opinioes criticas a respeito.

Inicie uma conversa com os estudantes sobre o grafite enquanto arte ¢ pichacio
como vandalismo, diferenciando-os. Estabeleca um debate sobre o grafite como mani-
festacao cultural, desenvolvida dentro de uma postura artistica, que exige elaboracdo,
projeto, estudo de tematicas, conceitos, técnicas, mensagens ¢ ctc.

Proponha aos estudantes uma atividade externa. Peca para que observem o espaco fisico
escolar e facam um levantamento constatando problemas que podem ser de ordem estrutu-
ral, ma conservagao do prédio ou depredagao e que precisam ser denunciados. Retorne a
sala de aula, sugerindo aos estudantes que socializem através da oralidade suas anotagdes e
registros em relacdo ao espaco escolar observado. Organize uma dinamica para isso.

Por meio da técnica sticker, os estudantes deverao realizar uma intervengao artistica
nos locais em que foram constatados os problemas.

O sticker é uma nova forma de express@o visual e ndo deve ser confundido com propagandas
clandestinas ou ainda com poluigdo visual. H&4 um conceito por trds desse formato de expres-
sdo artistica, onde os artistas, por meio de suas manifestagdes, criam um composto visual que
dialoga com a estética metropolitana e debate através de uma linguagem lidica, os principais
pontos polémicos da sociedade.

Consiste em fazer ilustracdes de reflexdo e ou de denincia sobre variados temas, em papel
sulfite ou contat, para serem colados em locais onde querem promover o didlogo.

Procedimentos de produgao do Sticker

Stickers sao apenas pedagos de papéis recortados, e os procedimentos para criar sao:
Em um papel, desenhe, escreva ou imprima a mensagem que vocé quer passar. Seja
ela qual for, poderao ser usados recursos alternativos como uma maquina de esténcil
a alcool destas que a escola possui, ou um computador com uma impressora. Apos
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a impressao, corte os excessos de papel, dando énfase apenas a imagem que se quer.
Recorte o que realmente interessa, fazendo efetivamente os Stickers.

Dirjja-se ao “local alvo” e passe uma camada de cola sobre o local a ser fixado (parede,
poste, portdo...), colocando o Sticker. Recomenda-se passar mais uma camada de cola sobre o
Stacker, para que fique bem fixado, dificultando assim a sua retirada. Esta pronto, eis a arte!

Solicite aos estudantes uma pesquisa, na comunidade escolar, sobre o resultado da
atividade da colagem dos stickers no ambiente da escola. Leve-os a perceber o resultado
num todo dentro do contexto escolar, observando as reagoes dos demais estudantes,
gestores, funcionarios, professores, percebendo esse universo como uma sociedade na
qual eles, estudantes, estdo inseridos enquanto produtores.

Feita essa pesquisa, promova um debate com os estudantes para que compreendam
como essa producao dialoga com a identidade de cada um, como sujeitos observado-
res, questionadores e transformadores da sociedade em que vivem, contextualizando-
os dentro de seu espago, tempo e cultura.

Promova uma visita técnica pela escola, nos locais onde foram colados os stickers,
pontuando questdes como: interferéncia em espagos urbanos, identidade, sociedade e
demarcacao de territorio.

Professor, introduza o conceito sobre interferéncia em espagos urbanos, para isso
Visite o site:http://www.iar.unicamp.br/dap/escultura2/intervencao.html

A arte, como interferéncia urbana, reflete rupturas no cotidiano das cidades, em seus es-
pacos ‘cinza’ que o concreto proporciona. Isso é provocado pela busca de uma nova situacao,
que pretende inserir o contexto da arte num ambiente tdo peculiar; o centro das metrépoles.

No inicio do grafite, nos anos 70, o suporte usado era o metro, mas logo se alastrou por
toda a cidade. Atualmente o grafite estd em muros, postes, viadutos, placas, preenchendo
muitos espacos publicos abandonados pelo estado que viraram galerias de trabalhos de
grafite, adquirindo valores que antes nao tinham, e transformando o olhar sobre o espaco,
como afirma PALLAMIN (2002, p.99) “Um dos pontos de maior interesse ¢ sua possibi-
lidade de contribuir com a desregulamentagao de certos valores ai, cristalizados, gerando
novas formas de esclarecimento e abrindo novas extensoes do espago vivido™.

Elabore um roteiro de atividade com os estudantes, para visitar um local da cidade
onde exista um trabalho de interferéncia urbana. Leve a turma até o local escolhido
e dialogue sobre a interferéncia deste trabalho no espago, solicitando que cada estu-
dante contribua com sua impressao em relagdo a tematica, aos conceitos e a mensa-
gem implicita, fazendo comparacao com o trabalho realizado na escola, descobrindo
semelhancas e diferencas. O exercicio propde também o reconhecimento do espaco
urbano e sua atuagdo num contexto mais amplo: a sociedade.

Proponha que os estudantes desenvolvam a descricdo das imagens a partir do
que eles percebem nelas, possibilitando que facam relagao de sua propria identidade
com a sociedade da qual faz parte, contextualizando essas representagdes nos espagos
culturais e no tempo histérico em que vivem, envolvendo aspectos sociais, politicos,
filosoficos, religiosos entre outros. Solicite uma producdo de texto reflexivo sobre as
observacdes feitas na atividade extra-escolar.
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Leve para a sala de aula imagens de diferentes grafiteiros. Com o auxilio da projecao,
apresente as imagens para que os estudantes compreendam as diversas possibilidades de
representar, distinguir, identificar, e compreender criticamente essas imagens inseridas
na cultura. Esse exercicio permite ampliar o olhar sobre o mundo e sobre os sujeitos,
envolvendo aspectos de juventude, sexualidade, género e poder, e afetam os estudantes
porque dao significados e sentidos para muitos questionamentos sobre como as repre-
sentagdes simbolicas estao configuradas nos diferentes grupos humanos.

Sistematizacdo e avaliacéo final

Promova uma avaliacao final com os estudantes criando espagos para que todos
déem depoimentos sobre sua compreensao da modalidade grafite. Inicie a conversa
com algumas inquietacoes:

» Vocé percebe no grafite uma forma das pessoas estarem fazendo um dialogo com
o seu mundo? Como?

» Como vocé vé o grafite em sua sociedade?
* Vocé mudou seu olhar em relagdo ao grafite? Explique.

* Em que aspectos o grafite permite o reconhecimento e a valorizacao da diversi-
dade pessoal, étnica, socio-cultural?

 Por que foi importante o aprendizado da arte de grafite no processo de constru-
cao da sua identidade?

* O estudo da modalidade grafite garante a formagdo de estudantes mais criticos
e comprometidos com a sociedade?

* Que avaliagao vocés fazem de sua participa¢do no processo de desenvolvimento
de um projeto de grafite?

» Vocés possuem interesse em desenvolverem novos projetos na escola?
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Sequéncia diddtica para turma de corregéo de fluxo

Anos Finais do Ensino Fundamental

Area de Conhecimento: Artes Visuais
Eixo Temdtico: Posicionamento / Projetos
Modalidade Fotografia

Previsdo de aulas: 12 aulas

TEMA: Meu mundo, Meu entorno, Minha escola: a fotografia digital mediando a
aprendizagem em Artes Visuais.

Professor, esta sequencia didatica ¢ destinada as turmas de corregao de fluxo do
8 ¢ 9° anos do ensino fundamental, e terd como eixos tematicos: posicionamentos ¢
projetos, trabalhados na modalidade fotografia, onde serd explorado o Eu, a Escola ¢
o Entorno.

A expectativa de ensino e aprendizagem ¢ levar os estudantes a refletirem dian-
te das imagens fotograficas, enquanto linguagem artistica, possibilitando analisar as
varias possibilidades expressivas, ¢ leva-los a compreender criticamente as idéias, as
tradicdes, os valores e os significados que essas producdes possuem, direcionando o
olhar, a aprendizagem para a contextualizagdo e¢ consequente construgao das relagoes
com diferentes tempos, espacos e culturas.

As fotografias do artista Haruo Ohara (1909-1999) exemplificam bem o trajeto
historico-social em que viveu, e de como essas imagens dialogam e trazem significados
para os sujeitos. Haruo produziu suas obras em meio as suas atividades na lavoura,
com uma enxada na mdo e uma camera na outra, emigrou para o Brasil em 1927
e trabalhou como colono numa fazenda de café no interior de Sao Paulo. Em 1938
adquiriu uma maquina fotografica e retratou a si mesmo, os filhos, os familiares, os
amigos, os frutos da terra e as paisagens. Sao imagens profundamente serenas que
mostram sua filosofia de vida e seu encantamento com a natureza.
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O universo familiar

[ N

|

Foto de familia
Sitio Nakamura

O universo do entorno

Criangas apreciando o arco-iris
1950 - Chdcara arara, Londrina - PR
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Maria, filha de Haruo, e
Maria Tormita, sobrinha

1955 - Sitio Tomita,
Londrina-PR

Apresentagdio da sequéncia diddtica

Fotografar ¢ registrar modos de vivéncia, por onde se tenta analisar trajetos historicos,
sociais, identitarios e que terao significados dentro do contexto daquele que o produziu.
Dessa maneira, a fotografia foi selecionada, dentre as multiplas formas de expressao e repre-
sentacgao, para dialogar com as narrativas presentes nessas producoes imagéticas.

A proposta desta sequéncia foi planejada de forma a permitir que a pratica peda-
gogica esteja centrada nos aspectos das visualidades do cotidiano da familia, do entor-
no do local onde mora e do universo da escola em que o estudante esta inserido, para
que se compreenda que os processos soclais resultam de posicionamentos diante de
variadas possibilidades de encaminhamentos. Compreender a cultura como um con-
junto de representacdes sociais que emerge no cotidiano da vida social e se solidifica
nas diversas organizagoes ¢ instituicdes da sociedade proporcionard ao estudante com-
preender o sentido de fazer parte desta cultura em que estd inserido e, neste caso, a
imagem fotografica sera o meio de possibilitar se perceber nos contextos histéricos, de
sua constituigao e significagao. Essa percepgao promoverd a consciéncia e o respeito
as diversidades étnicas, sexuais, religiosas, de geragao e de classes como manifestacoes
culturais muitas vezes conflitantes.

As atividades desta sequéncia propdem aos estudantes discutirem e analisarem as
varias interpretagoes que as imagens permitem e como elas influenciam a subjetivi-
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dade, o contexto em relagao a familia, a sociedade e ao universo da escola, levando
os estudantes a assumirem um posicionamento mais consciente ¢ critico, permitindo
que elaborem projetos a partir das vivéncias experienciadas, e que possam construir
suas historias pessoais, com objetivos especificos e também dentro de perspectivas de
formacio profissional. E também estabelecendo relacdes do tema com a historia da
arte que o estudante tera a consciéncia dos procedimentos artisticos de diferentes épo-
cas e periodos. Nesse sentido, a aprendizagem efetiva-se, toma significado a partir da
contextualizacao historica, social, cultural, econémica, filosoéfica, ambiental entre ou-
tras. Conforme Caderno 5 — Matrizes Curriculares, contextualizar também significa
relacionar formas funcdes e tipos de producao de acordo com os contextos onde sao
gerados, apresentados e/ou consumidos.

Atividade de diagnéstico e conhecimentos prévios.

1°. Atividade: Procurando Eu...

Professor, para inicio de sequéncia didatica desenvolva uma pesquisa de campo
com a turma. Promova um passeio no entorno da escola, observando as diferentes
visualidades do local. Sugira que tomem nota sobre o comércio existente na regiao, o
nome destes estabelecimentos, o estilo, o formato das fachadas existentes, (como cor,
placas, disposi¢ao das mercadorias, etc.), como sao as ruas, (estreitas, largas, movimen-
tadas ou ndo, nome das ruas...), se atende as necessidades da comunidade como: lazer,
trabalho, educacao, religido..., em relacao as pessoas, qual o perfil da maioria quanto:
a faixa etaria predominante, economia, e géneros (masculino/feminino).

Num segundo momento, promova a mesma observacao e reconhecimento dentro
da escola, identificando: perfil dos estudantes , expectativas, posicionamentos, proje-
tos de futuro, diversidade étnica, religiosa, de sexualidade, senso comum, registrando
todas as observagoes.

Como tarefa para casa, o estudante devera levantar os mesmos questionamentos
a seus familiares acrescentando dados em relagdo as suas origens, pois quanto mais
informacoes, maior sera a sua percepc¢ao em relacdo ao seu universo.

De posse desses materiais, promova um debate em sala, procurando identificar a
presenca do estudante dentro do contexto dessas comunidades pesquisadas, instigan-
do a percepgao deles quanto ao sentimento de pertencimento aquelas sociedades, que
tem uma cultura, que vive dentro daquele espago geografico, no tempo atual e que
tem uma diversidade que precisa ser reconhecida e respeitada.

Dando continuidade as atividades, proponha os seguintes questionamentos:

a) Construo minha identidade pessoal e social influenciada na dimensao historica
destas comunidades?

b) Tenho participagao ativa dentro destas comunidades?

c) Identifico-me com meus colegas de escola e do entorno?
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d) Dialogo com meus familiares e colegas sobre projetos de vida envolvendo, estu-
dos, trabalho, relacionamentos, assuntos do cotidiano?

e) Consigo posicionar-me emitindo opinido critica a respeito de um filme, um espe-
taculo de danga, teatro, musica, exposicao de arte, de forma questionadora, incorpo-
rando ou nao essas representagoes simbolicas conforme minha subjetividade?

Finalizar esta atividade problematizando a vida social, o passado e o presente, na
dimensao individual/familiar e social, comparando com os de seus colegas.

Atividade de ampliagdo dos conhecimentos

2°. Atividade: Olha eu ai...

Contetado: Promover novo passeio no entorno e dentro da escola, mas com novo
olhar, capturando imagens por meio da fotografia, que estejam implicitos os conceitos
e as especificidades trabalhadas nas aulas anteriores, com o objetivo de construir uma
producdo imagética cuja representacao dialogue com o universo do estudante.

De posse das fotos, sociabilizar, reconhecendo primeiramente o papel da fotografia
dentro de uma linguagem artistica, considerando as especificidades desta modalidade.
Selecionar as imagens por temas que condizem com as questoes trabalhadas, levando
os estudantes a reconhecerem nas acoes e nas relagdes humanas as diferencas e seme-
lhancas, os conflitos e as solidariedades, as igualdades e as desigualdades e que cada
um perceba que suas vivéncias adquirem sentido se forem relacionadas aos processos
historicos de sua familia, comunidade, escola e que contribuem para a formacao da
cultura juvenil de sua cidade, estado, pais.

Solicitar uma producdo teodrico/reflexiva, sobre as questoes levantadas, e que esse
contetdo dialogue com o dos colegas, quando da leitura destes.

Professor, vocé como mediador nos processos de conhecimento construidos pelo
estudante, e que propicia oportunidades para o desenvolvimento de competéncias,
habilidades e conceitos, que é proprio do ensino/aprendizagem da escola, promova
também meios para o desenvolvimento de um conjunto de valores e atitudes condi-
zentes com o exercicio da cidadania plena e da democracia.

3°. Atividade: Sou assim porque...

Retome a atividade anterior, expondo as fotos num painel branco, rememorando
as questoes trabalhadas.

Diante da visualidade do painel fotografico, leve os estudantes a interpretarem
criticamente as imagens, questionando:

a) Compreendo a cultura como um conjunto de representacoes sociais que surge
no cotidiano da vida social de cada um e que se solidifica nas diversas organizagoes e
instituigoes da sociedade, aqui focadas na familia, comunidade e escola?
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b) Percebo nas imagens relacdes de dominagao, subordinacgao, resisténcia e como
fazem parte das construcdes politicas, sociais e economicas destas sociedades (familia,
escola, comunidade) e como me percebo dentro destas relagoes?

4°. Atividade: Meu mundo tem poesia.

Distribua a turma em grupos com no maximo cinco pessoas, onde cada grupo
recebera o texto:

“...a fotografia ¢ bem mais do que técnicas e equipamentos. Ela é
arte, ¢ forma de expressao, sentimento e, principalmente, historia.
Com a fotografia, temos a oportunidade de registrar momentos,
pessoas e situagoes, construindo assim, a nossa propria historia.
Ela ndo ¢ o resultado do trabalho de uma s6 pessoa, mas sim do
trabalho coletivo, e da oportunidade de ver através dos olhos de
outras pessoas, criando um vinculo entre mundos diferentes.

Fotografar ¢ um modo de comunicar e informar. A imagem foto-
grafica é determinada por uma sintaxe da linguagem visual. Os
elementos, como o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor,
atextura, a escala, a dimensao e o movimento sao os componentes
irredutiveis dos meios visuais, constituem os ingredientes basicos
com os quais contamos para o desenvolvimento do pensamento e
da comunicagao visual. Apresentam o potencial de transmitir in-
formacoes de forma facil e direta, mensagem que podem ser apre-
endidas com naturalidade por qualquer pessoa capaz de “ver”. A
linguagem visual unifica e tem a velocidade da luz, expressando
instantaneamente um grande nimero de idéias. Esses elementos
basicos sdo os meios visuais essenciais, a compreensao ¢ a base
de uma linguagem que nao conhecera fronteiras nem barreiras.”

(Dondis, 2001, p. 80).

Fazer uma leitura preliminar apreciativa do texto. Posteriormente, cada estudante
de posse de suas fotos, trabalhardao a poética dessas imagens, inserindo-os em outros
contextos, utilizando os elementos da linguagem visual, onde o sensivel e o estético se
incorporam nessa producdo artistica.

Essa produgdo podera ser com técnicas de colagem, interferéncia, pintura ou desenho.

Baseando-se nas fotos de Haruo Ohara percebemos que a subjetividade e a estética
do artista encontra-se muito presente dentro do contexto de seu cotidiano, isto €, em
meio a lavoura.

“Haruo trazia no sangue principios da cultura oriental, o que
bastava para confundir ou for¢ar as interpretagdes. Os temas, os
enquadramentos, perspectivas ¢ contornos de suas fotografias su-
geriam uma sabedoria, um olhar que ia além da propria imagem,
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como pinceladas em obras transcendentes. (...) alguém que, mais
que obedecer aos rigores da técnica ¢ da estética, tinha consegui-
do transpor para o papel imagem que havia primeiro elabora-
do na mente, com disciplina e arte — como pensamentos ¢ frases

meticulosamente fixadas nos sais de prata do filme fotografico”
(Losnak e Ivano, 2003, p. 159-160).

“Numa grande contra - luz, se fez_fotografar sustentando num dedo das maos uma enxada, como
se quisesse sintetizar na imagem o frdgil equilibrio entre os contrastes da rotina de um colono ¢ a beleza
inconstante da natureza™ (Losnak e Ivano, 2003: 87)

Atividades de sistematizacdio e avaliacdo

5° Atividade: Eu, o artista.

Com os trabalhos artisticos prontos e em sala de aula, cada estudante tera um dia-
logo com o trabalho do outro. Todos devem vivenciar esta socializacao.

Professor, fique atento &s questes mais pontuais, complementando e enriquecendo esta dindmi-
ca, pois isto ampliard o olhar, dando todo um sentido para a producéo, j& que esta tem relagdo

direta com o contexto e a compreensdo critica do trabalho realizado.

Preparar os trabalhos para serem expostos:
a) Cada trabalho devera ter titulo, data, técnica e assinatura.
b) Cada trabalho devera estar acompanhado com uma sintese de sua poética.

¢) Preparar um local para a exposicio destes trabalhos, onde deverao ser agrupa-
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dos por similaridade de poética — o que ja foi discutido em sala, anteriormente.

d) Dar um nome para a exposicao, divulgando o evento com data, horario, local e
os nomes dos participantes.

e) Preparar grupos de monitores- que serao eles proprios — que se revezardo para
promover a interacao- publico/produgao.

Material

Fotos, Papel A3, papel cartao, cola, tesoura, lapis de cor, giz de cera, tinta guache,
pincel, canetas hidrocor.
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SEQUENCIA DIDATICA PARA SALAS DE CORRECAO
DE FLUXO - DANCA

Anos Iniciais do Ensino Fundamental

Eixos temdticos: Sociedade e Identidade
Modalidade: Catira e Xote
Conceitos:

Quantidade aproximada de Aulas: 12

Equipe de Danca'

Expectativas de Aprendizogem

» Compreender criticamente a danca popular catira ¢ a danga de saldo xote, como
bens culturais produzidos pela humanidade, pesquisando e investigando as produ-
¢des locais e nacionais, ampliando repertérios a partir de seus elementos estéticos.

* Produzir e vivenciar a danga popular catira ¢ a danca de saldo xole, utilizando
parametros para a apropriagao critica, criativa, consciente e transformadora dos
contetdos especificos em danga.

» Contextualizar, analisar ¢ investigar a dinamica de construc¢ao da danca popular
catira e da danca de salao xote enquanto fenomenos socio-culturais, em funcao das
transformacoes historicas, levantando algumas tendéncias e apresentando possibi-
lidades com base nas semelhancas e diferencas estéticas e culturais.

Apresentacdo

Uma viagem pelo mundo da danga

Esta Seqtiéncia Didatica propoe o desenvolvimento das modalidades danca popular
catira e danga de salao xote. Conforme o grafico da Matriz Curricular de Arte, os eixos a se-
rem trabalhados no 4° e 5° ano sdo, respectivamente, sociedade e identidade. A proposta sugere
atividades que possibilitam a compreensao critica, contextualizagao e producao em danga.

14 - Edelweiss Vieira Prego, Lana Costa Faria, Leonardo Mamede, Livia Patricia Fernandes, Regiane Avila, Rosirene
Campelo dos Santos e Warla Giany de Paiva.
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Deste modo, foram elaboradas doze atividades distribuidas da seguinte forma:

* As sels primeiras atividades irdo abordar o eixo tematico sociedade e a modalidade
danca popular catira.

* O eixo tematico wentidade ¢ a modalidade danca de salao xofe serao desenvolvidos
nas seis ultimas atividades propostas.

ESTACAO - CATIRA

1° Atividade: E hora do Catira...
Previsdo de aula: 2
Recurso Material: aparelho de som e imagens de danga

Professor(a), nesta primeira atividade, iremos procurar conhecer o que os estu-
dantes sabem sobre o catira. Para isto, organize a sala em circulo e distribua imagens
no chao que representam a catira e peca aos estudantes que as observem. Peca aos
estudantes que escolham uma imagem e observem atentamente, percebendo os mais
variados detalhes, como cores, indumentaria, postura dos dancantes, partes do corpo
mais evidentes, género, espaco, tradigdo, proximidade das imagens com o cotidiano,
entre outros. Em seguida, inicie um dialogo com a turma a partir das perguntas: Por
que vocé escolheu essa imagem? Qual Danga estd retratada na imagem? Vocé sabe
onde ela é dancada? Por quem sao dancadas? Quais partes do corpo estao em evidén-
cia? Esta manifestacao tem ligagdo com alguma atividade cultural?

Apos o debate, apresente para os estudantes outras imagens que retratem outras dan-
cas populares, dancas contemporaneas e dangas que estao mais presentes na midia. Ainda
na roda de conversa, leve os estudantes a refletir sobre o figurino, o espaco, movimentos,
género e 1dade, estabelecendo uma comparacao entre as modalidades de danca presentes
nas imagens. Ao final da aula, providencie uma musica de um grupo de catira e peca aos
estudantes que dancem livremente a partir de seu proprio repertorio e imaginario.

2° Atividade: Mergulhando no Catira...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: aparelho de DVD e Televisdo

Professor(a), apresente aos estudantes um video contendo grupos de catireiros de
algumas cidades do estado de Goias. Sendo eles: Cristal do Sul, Goiania; As Morenas
do Catira, Novo Gama; Catira, os Bandeirantes, Goianapolis; Cruzeiro do Sul, Itau-
¢t; Irmaos Florenga, Jaragud dentre outros.

Ao final da apreciacao dos videos, pega aos estudantes que falem o que eles senti-
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ram ¢ o que mais despertou a atengao do grupo. Indague-os sobre o Catira e o que ela
tem a nos dizer sobre a nossa sociedade. Por exemplo: o que a Catira fala do jovem?
O que a Catira nos diz sobre o trabalhador ¢ a trabalhadora? Quais relagoes a Catira
nos permite estabelecer na questdo do género em nossa sociedade? Quais memorias/
trajetos clas aciona?

3¢ Atividade: Experimentando o movimento...
Previsdio de aula: 2
Recurso Material: aparelho de som

Prepare a sala de aula retirando todas as carteiras, pois nessa aula vamos experi-
mentar no conceito movimento as progressoes, niveis ¢ algumas agoes relacionadas
aos clementos do Catira tratados nas aulas anteriores através das imagens.

Parados, incentive os estudantes a dobrar, esticar e a torcer o corpo. Estimule-
os a partir de cada parte do corpo: primeiro o braco, depois a perna, em seguida a
cabeca e por ultimo o tronco. Peca que experimente os mesmos movimentos, porém
agora caminhando pelo espaco. Em seguida, acrescente uma musica suave e observe
a fluéncia dos movimentos dos estudantes. Faga a mesma atividade com uma musica
que tragam outros estilos sonoros. Em meio a uma pausa, converse com os estudantes
acerca dos movimentos realizados por eles: como se sentiram? quais movimentos lhe
despertaram a atengao? como se sentiram ao se locomoverem no espago?

Em segundo momento, ao som de uma musica, pe¢a novamente aos estudantes
que se movimentem no espaco. Durante a movimentagao, estimule os estudantes
que saltem, caminhem para tras e para frente, rolem, corram, rastejam, cambaleiem.
Orientem aos estudantes que, ao parar a musica, estes deverao permanecer como es-
tatuas. A partir deste momento, solicite-os a observar um aos outros e intervenha com
algumas questoes: Qual o nivel de altura que vocé parou? E o seu colega da direita?
Quais niveis podemos nos movimentar? Qual (is) nivel (is) os grupos de catira realizam
nos movimentos de sua danga? Quais partes do corpo do Catira estdo em evidencia?
Quais movimentos eles realizam com mais freqiiéncia?

Vocé sabe o que é um blog?

O blog é uma pégina web atualizada freqiientemente, composta por pequenos paragrafos apre-
sentados de forma cronolégica. E como uma pdgina de noticias ou um jornal que segue uma
linha de tempo com um fato apés o outro. O conteido e tema dos blogs abrange uma infinidade

de assuntos que vdo desde didrios, piadas, links, noticias, poesia, idéias, fotografias, enfim,
tudo que a imaginagdo do autor permitir.

Fonte: http://blogger.globo.com/br/about.jsp

Encerre a aula propondo uma atividade para casa. Incentive-os para que, em du-
plas ou trios, os estudantes construam um blog relatando o que aprendeu sobre o Cati-
ra, como aprendeu e que novas idéias surgiram.

Arte
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4° Atividade: Experimentando o movimento...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: aparelho de DVD e televiséo

Professor(a), esta aula serd para a compreensao critica de produgoes de dois grupos.
Diga que irao assistir ao DVD com as musicas e algumas coreografias. O primeiro é o
grupo musical Barbatuques com o show “O corpo do som” que utiliza o corpo como
instrumento musical. O segundo é o grupo de danga Contemporanea Cia. Repentista
do corpo, com algumas coreograficas dos espetaculos “Corpoema” e “Nessa onda que
eu vou”, este tltimo grupo utiliza com evidéncia a percussao corporal.

Apos as analises, questione os estudantes sobre os sons produzidos pelo grupo apre-
ciados. O que chamou a atencdo dos estudantes? H4 o uso de instrumentos musicais
ou até mesmo aparelho de som nos espetaculos? Como os artistas criam os sons?
Quais partes do corpo os dancarinos utilizam?

FIQUE LIGADO!!!
CD: Barbatuques “Corpo do Som”, 2003 e “O seguinte é esse”, 2007;

CD: Sertdo Ponteado: Memérias Musicais do entorno do Distrito Federal, 2000.

Durante as respostas dadas pelos estudantes, procure levantar algumas compara-
tivas com a danca do Catira, como por exemplo: A danga apresentada é tradicional
como o Catira? Qual das duas ha maior movimentagao corporal? Quem sao os dan-
carinos no Catira e nos grupos apreciados?

Depois de levantadas estas questdes, solicite aos estudantes que arrastem as cartei-
ras da sala, deixando o centro livre. Peca-os que produzam diferentes sons a partir de
seu proprio corpo. Em seguida, oriente os estudantes a dangarem o Catira com alguns
elementos que foram vistos nos videos.

5° Atividade: Explorando o movimento...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessdrio

Professor(a), inicie esta aula perguntando aos estudantes como esta sendo o pro-
cesso de construir seus blogs. Na medida em que eles e elas forem relatando suas
experiéncias, procure realizar algumas interven¢des que possam, numa constante,
relembrar todo o processo vivenciado até esta aula. Apoés a realizagdo da atividade
sugerida, divida-os em pequenos grupos. Levante algumas perguntas, relacionando-as
com as aulas anteriores para reflexdo, tais como: Que espago os dangarinos utilizaram
durante a danga? Eles se tocam? Dancam proximos? Como? Quais partes do corpo
que se tocam mais? Como os dancarinos exploraram os niveis? Que lugares utilizam
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para dancar? Homens e mulheres dangam? Que tipo de vestimenta eles usam? Que
tipo de musica utilizam para dangar? Que relacdo existe entre o repertorio de movi-
mentos do Catira e dos grupos contemporaneos? Qual a aproximacao ritmica entre as
produgdes dos grupos contemporaneos e a Catira? O que vocés sentiram ao assistir o
video? Quais os movimentos foram acrescidos, retirados ou transgredidos em relacao
a Catira? O que este video fala de vocés?

Esta ¢ uma atividade em que os estudantes irdo debater dentro do grupo ao
qual pertencem.

6° Atividade: Ressignificando o Catira...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessério

Nesta aula, abordaremos a ressignificacao do Catira levando em consideracao os
processos criativos vistos nas aulas anteriores. Utilizaremos repertérios e a improvisa-
¢ao para elaborar uma composigao.

Professor(a) proponha aos estudantes uma nova leitura de seus repertorios pessoais
e do Catira a partir das produgdes apresentadas no video das aulas anteriores e das
vivéncias propostas durante todo o percurso da seqiiéncia para, assim, contribuir na
construcao de outra danca.

Divida a turma em grupos e sugira que cada grupo a partir de seus repertorios de
movimentos da Catira elabore uma composicao coreografica.

Oriente os grupos a experimentarem o repertorio criado pelo colega. Acompanhe
grupo por grupo. Incentive os estudantes a produzirem uma composi¢ao com inicio,
meio e fim, com base nas progressoes, partes do corpo, niveis e formas, explorando o
corpo como um todo.

Depois da etapa de composicao organize um grande circulo e pega que os grupos
apresentem o que criaram. Ao fim das apresentacoes, estimule-os a analisarem o que
foi elaborado. Houve exploracao dos movimentos ou o grupo preferiu manter a for-
ma original? Como se sentiram? O que acharam das suas produg¢des? Como se véem
neste contexto? Em que aspectos a danca ressignificada se aproximou das dangas co-
nhecidas por vocés? Quais as partes do corpo que mais usaram? Por qué? Quais as
sensagoes percebidas?

Peca aos estudantes que anotem no blog todas as impressoes e sensagdes que tive-
ram com a vivéncia descrevendo o que fizeram, acharam, sentiram e pensaram sobre
a aula. Informe aos estudantes que a nossa proxima estacao ¢ a danca de salao - Xote
e que nossa viagem continuara muito divertida.

Arte
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PROXIMA PARADA: ESTACAO - XOTE

7° Atividade: Por onde comecar?
Previsdio de aula: 2
Recurso Material: uso de imagens

Professor(a) faga um levantamento prévio do conhecimento dos estudantes em re-
lagdo a modalidade danga de saldo, lembrando que existe uma variedade de dancas
que a compde. Aqui iremos tratar da danga Xote.

Propomos as seguintes questoes aos estudantes: Vocé conhece alguma modalidade
de danca de salao? E o xote vocé conhece? Ja dancou? Vocé ja assistiu uma apresenta-
cao de xote? As pessoas da sua familia tém o habito de dancar xote? Todas as pessoas
podem dangcar xote? Que movimentos sao realizados na danca xote?

Em seguida, apresente algumas imagens do Xote. Oriente os estudantes que obser-
vem cada imagem, seus detalhes, vestimentas, lugar onde acontece. Neste momento
fale sobre a historia das dancas de saldo e seu contexto socio-cultural. Procure levar
para a sala imagens que tragam as dancas de saldo em outros contextos.

8 Atividade: L& vem o chapéu...
Previsdo de aula: 2
Recurso Material: Um chapéu e aparelho de som

Apresente imagens atuais das dangas de saldo no Brasil, em sua cidade ou nas
festas de familia que eles participam na sua comunidade ou na escola, enfim, nos di-
ferentes lugares e contextos.

Em seguida, proponha ao grupo o jogo do chapéu. Este jogo se desenvolve do
seguinte modo: a pessoa que estiver portando o chapéu devera escolher um parceiro
ou parceira para dangar, para isto, devera pegar o chapéu e coloca-lo na cabeca do
parceiro da pessoa que escolheu para dancar. No decorrer deste jogo, procure levantar
questdes como: Quais sao os movimentos realizados pelo corpo dancante no Xote?
Pode-se dancar o Xote somente ao ritmo de uma musica? Ou também se pode dangar
sem musica? Quais as dinamicas do movimento sao realizadas ao se dancar o Xote?
Como sao realizadas estas dinamicas do movimento na danca Xote?

Ao final desta atividade peca aos estudantes que escrevam suas impressoes e idéias
acerca dos questionamentos levantados e discutidos durante a aula no blog da dupla e
peca-os que tragam diferentes imagens da danga de salao — Xote.
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8 Atividade: Todo mundo pode dangar?
Previsdo de aula: 1

Recurso Material: uso de imagens

Professor(a) fique atento!!!

Prepare textos e imagens para cada tema, pois os estudantes podem ndo levar.
Ver anexo — texto 02

A atividade dessa aula sera voltada para o contexto soécio-cultural do Xote.
Professor(a) inicie a aula conversando com os estudantes sobre os materiais que foram
solicitados na aula anterior referentes ao tema. Em seguida divida a turma em grupos
de acordo com os materiais pesquisados:

* Grupo A: Historia/ constituicao cultural do Xote
* Grupo B: Indumentario/ Vestimenta

* Grupo C: Musicas

* Grupo D: Tipos de Xote

Procure questionar os estudantes sobre possiveis mudangas que ocorreram nesta
modalidade de danga. O que mudou? O que permanece? Como o Xote esta inserido
neste contexto? As pessoas que dangam Xote sao: jovens, adultos, criancas ou idosos?
Por que dan¢cam? Como dangam? Onde dan¢am?

Organizados os grupos, estes irdo realizar seus trabalhos elaborando cartazes com
os materiais pesquisados e apresenta-los na proxima aula.

9 Atividade: Socializando o conhecimento...
Previsdo de aula: 2
Recurso Material: ndo necessdrio

Professor(a) nesta aula organize a ordem e o tempo de apresentagao da pesquisa e
a medida que os estudantes forem expondo seus trabalhos, aproveite também este mo-
mento para debate e discussao. No final das apresentac¢des exponha os trabalhos na sala
ou no corredor para que também a escola fique por dentro do que estao estudando.
Peca aos estudantes para que faca uma autoavaliagdo em forma de relatorio sobre as
apresentagoes.

Questdes para direcionar o relatorio: Como se sentiram realizando as atividades? Houve
cooperagao do grupo? O que vocé pesquisou que tenha chamado mais sua atengao? Quais ti-
pos de Xote pesquisados que vocé sabe dangar? Qual vocé ndo sabe e gostaria de aprender?

Arte
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10° Atividade: Séio dois pra |4, dois pra c4...
Previsdo de aula: 2
Recurso Material: aparelho de som

Apos as observagbes e compreensao critica, professor(a) leve seus estudantes a vi-
venciarem os elementos estruturais especificos da danga — conceitos apresentados na
matriz curricular do caderno 5 (pag. 46 a 52). Para esta aula sera abordado o conceito:
movimento (corpo/agdes corporais, espaco, dindmica/tempo) para iniciarmos algu-
mas vivéncias com a danca Xote.

Professor pesquise os seguinte conceitos selecionados na Matriz Curricular de Danga do cader-
no 5 — 2009:

* Movimento

® Som e Siléncio

¢ Corpo Dangante

¢ Espaco

Peca aos estudantes que realizem individualmente os movimentos basicos do Xote
(dois pra la, dois pra ca), ressaltando o conhecimento acerca dos elementos estrutu-
rais da danca Xote. Oriente-os a perceberem a acao corporal de transferéncia do
peso no qual o pé recebe o peso do corpo primeiro com o calcanhar, segue o molejo
de pé, ja com metade do peso do corpo transferido. Em seguida realize a atividade
de deslocamento, explorando o elemento espaco dentro dos referenciais de direcoes:
frente, tras, esquerda, esquerda frente, esquerda atras, direita, frente, direita tras com
transferéncia de peso.

Durante a atividade oriente os estudantes a experimentar a movimenta¢ao em
siléncio, em seguida oriente o a vivenciar o tempo lento e/ou rapido. Leve-os a obser-
var o ritmo pessoal, o ritmo do seu deslocamento, as batidas do coracdo, a freqtiéncia
respiratoria, enfim que os estudantes possam escutar seu som interior. Em seguida
enfatize os aspectos caracteristicos da danga Xote, com relagao ao deslocamento no
espaco da sala, percorrer este no sentido anti-horario.

119 Atividade: Dando inicio a coreogrdfia...
Previsdo de aula: 2

Recurso Material: aparelho de som

Professor(a) prepare seus estudantes para o processo de composicao coreografica,
lembrando que neste momento se faz importante a contribui¢ao de todos.

Neste momento chame atengao dos estudantes, para que o processo coreografico aconteca
de forma criativa, buscando desenvolver o trabalho dentro da abordagem contemporanea.
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Em seguida divida a turma em duplas e faca o direcionamento da atividade suge-
rindo que os estudantes criem trés movimentos para compor a coreografia, buscando
desenvolver o trabalho tendo em vista o conceito de movimento.

Converse com o grupo e discuta como serd a disposi¢ao dos pares, a combinacao
das sequéncias dos movimentos, a duragdo, o cenario, a coreografia, a vestimenta, se
o grupo pretende ou nao realizar apresentagoes em publico.
11° Atividade: Dangando para aprender...

Previsdio de aula: 3

Recurso Material: aparelho de som

Estas trés proximas aulas serdo direcionadas para o processo de composicao co-
reografica e ensaios. Nao se esquega de permanecer sempre em sala orientando a
construcao dos estudantes.
12° Atividade: Apresentagdo das composigdes coreogrdficas...

Previsdio de aula: 1

Recurso Material: aparelho de som

No final da aula 12, em sala de aula peca aos grupos que mostrem uns aos outros a
danca que criaram. Possibilitando, assim momentos de compreensao e interpretaciao
critica, bem como o respeito com o trabalho do outro.

Arte
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SEQUENCIA DIDATICA PARA TURMA DE CORRECAO
DE FLUXO

Anos Finais do Ensino Fundamental

AREA DO CONHECIMENTO: Danca
EIXOS TEMATICOS: Trajetos e Posicionamentos

MODALIDADES: Danca Afro-Brasileira e Danca de Rua

Expectativas de Ensino Aprendizagem

» Compreender criticamente e interpretar a danca afro-brasileira e a danca de
rua, como bem cultural produzido pela humanidade, pesquisando e investigando
as produgdes locais e nacionais, possibilitando a amplia¢do de seus repertorios.

* Produzir e vivenciar a danca afro-brasileira e a danga de rua, utilizando parame-
tros para a apropriagao critica, criativa, consciente e transformadora dos contet-
dos especificos em danga.

» Contextualizar, analisar e investigar a dinamica de construgao da dancga afro-
brasileira e da danca de rua, enquanto fenémeno soécio-cultural, em funcao das
transformacdes historicas, levantando algumas tendéncias e apresentando possibi-
lidades com base nas semelhancas e diferencas estéticas e culturais.

Apresentagdo da Proposta

Esta seqiiéncia didatica propde o desenvolvimento das modalidades Afro-Brasi-
leira ¢ Danca de Rua. Conforme o grafico da Matriz Curricular de Arte, os eixos a
serem trabalhados no 8° e 9% ano sao, respectivamente, Eixo Posicionamentos e Fixo
Projetos. A proposta sugere atividades que possibilitam a compreensao critica, contex-
tualizacao e producao em Danga.

Deste modo, foram elaboradas doze atividades distribuidas da seguinte forma:

 As seis primeiras atividades irdo abordar o Eixo tematico Posicionamentos onde
sera abordada a Danca Afro-Brasileira.

* O Eixo tematico Projetos e a modalidade de Danca de Rua serao desenvolvidos
nas seis ultimas atividades sugeridas.
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SEGUINDO VIAGEM: DANCA AFRO-BRASILEIRA

1° Atividade: Vocé sabe o que é a danga Afro-Brasileira2
Previsdio de aula: 1
Recurso Material: Livro: Menina bonita do lago de fita

Nesta primeira aula, convide os estudantes a uma leitura coletiva da obra "Menina
bonita do laco de fita”, e caso disponha de varias edi¢oes, proponha que a leitura seja
acompanhada em grupo.

Em seguida, organize a sala formando uma grande roda e inicie uma discussao
coletiva sobre o livro. Pontue pontos importantes que possam destacar os conheci-
mentos prévios dos estudantes em relagdo as raizes, memoria, identidade, tradigao,
diversidade cultural e heranca cultura africana a partir das questdes abaixo: Como os
personagens representam a cultura afro-brasileira? Qual a relacdo entre os ancestrais
presentes na arvore genealdgica da menina e o objetivo do coelho? Qual o posiciona-
mento do coelho em relagio a diversidade étnica e cultural? Qual o seu posicionamen-
to sobre a diversidade étnica e cultural do povo brasileiro? Por que sera que aparece
no livro a imagem de uma bailarina de balé classico como um estere6tipo de beleza e
nao outro tipo de danga. Quais os outros tipos de Danca que poderiam representar a
cultura da menina?

Finalizada a discussdo, pega aos estudantes, como tarefa de casa, que sistematizem
no blog construido pela dupla a conversa realizada nesta aula descrevendo seus pontos
de vista quanto ao reconhecimento da memoria, da tradi¢@o, da diversidade cultural
do povo brasileiro e da heranca cultural africana.

2° Atividade: Dialogando com a cultura africana...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: imagens de vérias modalidades de dangas

Professor(a), organize a sala em circulo, distribua as imagens pelo chao e pega aos
estudantes que observem as manifestacdes conhecidas e as ndo conhecidas. Teremos
imagens de grupos de danca e/ou dancgarinos que representam a danca da Corte, de
origem européia, e outras com manifestacoes afro-descendentes no Brasil. Peca aos
estudantes que escolham uma e observe atentamente os variados detalhes como cores,
figurino, postura dos dancgantes, género, classe social, objetos utilizados e seu significa-
do, espaco, tradigao, proximidade das imagens com o seu universo, entre outros.

Como sugestdo, pesquise e construa o seu banco de imagens sobre as Dangas citadas no inicio desta
aula, considerando o seu universo. Vocé pode fazer isso buscando em revistas ou na internet, por meio

dos sites de busca, tais como Google, cadé e outros. Posteriormente imprima, recorte e plastifique-as
(pois, se for usar mais de uma vez, é imporfante que se forne um material diddtico durdvel).
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Em seguida, divida a turma em dois grupos grandes, um representando as imagens
das manifestacoes de origem afro-descendentes e o outro representando outras dan-
cas. Em seguida, proponha um dialogo no grupo sobre as imagens escolhidas por eles
diante dos pontos ja observados anteriormente. Agora acrescente a cada grupo a tare-
fa de responderem: Qual a origem historica dessas dancas? O que elas representam?
O que justifica a menina negra representada no livro fazendo balé? Quais os outros
tipos de danca que valorizariam a cultura da menina?

Professor(a), aproveite o momento das questoes para intervir com exposigoes teori-
cas e praticas sobre as questoes levantadas.

Peca aos estudantes que realizem, para a proxima aula, uma pesquisa entrevis-
tando seus bisavos ou avos, pais ou pessoas idosas e perguntem sobre a vida deles:
como brincavam, como dangavam e trabalhavam, o que acontecia no meio deles, suas
agdes, quando crianca e adolescente no decorrer de suas vidas. O importante ¢ que os
depoimentos sejam registrados pela observacao escrita e pela vivéncia.

3¢ Atividade: Explorando o movimento...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessdrio

Nessa aula serao apresentados, na forma de relatos, os dados levantados pelos es-
tudantes na pesquisa e investigacao realizada com as familias, seguida da elaboracao
e apresentacao de pequenas composicoes tendo como referéncia o elo entre a imagem
escolhida na aula anterior e o resultado obtido nas conversas com os idosos.

Em circulo, peca aos estudantes que apresentem suas anotacoes em forma de rela-
to, em seguida proponha que facam uma composi¢ao com 4 movimentos, tendo como
base a articulacdo entre a vivéncia pesquisada e a vivencia individual. Pega, também
que encontrem um elo entre a imagem escolhida e o resultado obtido nas conversas
com os idosos. Ou seja, um trabalho que sintetize as vivéncias anteriores, refletindo
as condigdes e possibilidades de cada um, respeitando a diversidade. Os momentos
da técnica devem ser enriquecidos individualmente nas criagdes e expressoes cénicas.
Peca que cada um eleja um titulo para seu trabalho.

Em circulo, peca aos estudantes que apresentem individualmente no centro da
roda, suas produgdes partindo, respectivamente, de seus nomes, do titulo da composi-
¢do e a execugdo da mesma.

Por fim, peca que analisem e sistematizem em seu blog, como se deram os proces-
sos individuais na aula, a partir de uma auto-avaliagao respondendo: como se deu a
escolha do tema? qual a relagao da composi¢ao com a imagem? que memorias trouxe-
ram para a elaboracao da composi¢ao dos movimentos, como se sentiram ao realizar
a producao e qual o sentido e significado dessa experiéncia para suas vidas.
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4° Atividade: Conhecendo a técnica da Danca Afro-Brasileira...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: aparelho de DVD e feleviséo

Professor(a), nesta aula trataremos da compreensao critica de producoes de quatro
grupos Contemporaneos que dialogam com a técnica da danca afro-brasileira.

Diga que irao assistir ao DVD do Grupo Ballet Stagium, trechos do espetaculo
“Coisas do Brasil” coreografado por Décio Otero e o grupo de Ballet do teatro Guai-
ra, coreografia “Orikis” coreografado por de Ana Vitoria.

Apos a realizagdo da atividade pega, como tarefa de casa, que respondam em
pequenos grupos, relacionando com o video e as aulas anteriores, a reflexao sobre as
seguintes perguntas: Que espaco os dancarinos utilizaram durante a danga? Eles se
tocam? Dangam proximos? Como? Quais partes do corpo que se tocam mais? Como
os dancarinos exploraram os niveis? Que lugares eles utilizam para dancar? Homens
e mulheres dancam? Que tipo de figurino eles usam? Que tipo de musica utiliza para
dancar? Que relagao existe entre o repertorio de movimentos da danca afro-brasileira
e dos grupos Contemporaneos? Qual a aproximacao ritmica entre as produgodes dos
grupos contemporaneos ¢ a danga afro-brasileira? O que vocés sentiram ao assistir o
video? Quais os movimentos foram acrescidos, retirados ou transgredidos em relacao
a danga afro-brasileira? Como vocés se reconhecem ou se identificam nestas produ-
¢Oes contemporaneas?

Professor(a) essa tarefa ¢ um referencial de avaliagdo. Se possivel peca que ilustrem
com imagens ou desenhem, nao se esquecendo do posicionamento frente as contribui-
¢oes do povo africano na cultura brasileira.

5° Atividade: Ressignificando a Danga Afro-Brasileira
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessério

Nesta aula, abordaremos a ressignificagdo da danga afro-brasileira com énfa-
se nas acoes. Para isto, iremos levar em consideracao os processos criativos vistos
nas aulas anteriores. Utilizaremos repertérios e a improvisacao para elaborar
uma composi¢ao coreografica.

Professor(a), procure utilizar técnicas para percepgao corporal, onde enfocaremos
o peso do corpo para dar beleza e vida ao desenho e intengao no movimento. Peca
aos estudantes que dividam em dois grupos e distribua-os no espaco da sala de aula,
para que possam ficar em duas filas paralelas, deitados rolando pelo chao, utilizando
as formas tridimensionais do corpo cabeca, bragos, cotovelos, maos, ombros, quadril,
joelhos, pernas e pés, com o corpo pesado e solto. Partindo do centro do corpo (uma
forca interna) que ao partir do nivel do abdémen venha observar os apoios do corpo
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colados no chao, fagam de um em um em cada fila. Va sempre orientando para que
soltem a musculatura com a forca partindo do centro do corpo para fora. Pega que se
observe percebendo e sentindo o peso do corpo e os espacos entre o corpo e o chao.
Oportunize a todos a vivéncia, observando-os e orientando-os.

Proponha em duplas um estudante de frente para o outro (um passivo e o outro
ativo) em que um com uma das palmas da mao em concha apdie no outro sempre nas
articulacoes, e este crie resisténcia empurrando em determinada diregao que ele quei-
ra ir (o passivo). Executar o movimento for¢a contraria de agao e reagao. Executar os
dois e vice-versa. Va orientando o estudante que perceba o peso no processo de acao e
reagao em como se da as sensagoes, perceba o seu corpo ao lidar com a forga.

6° Atividade: O jogo da sombra...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessdrio

Professor(a) listar no quadro os conceitos vivenciados na sequéncia para o proximo
exercicio, onde o estudante ao improvisar devera optar por um deles. Os proximos
exercicios poderdo ser vivenciados até esgotar o interesse.

Feito o exercicio vamos para o proximo: agora em duplas proponha uma impro-
visagao, que aqui estamos propondo “O jogo da sombra” que devera partir das com-
posi¢oes vivenciadas nas aulas anteriores e repertério dos videos, rememorando os
movimentos das acoes. Esse jogo se desenvolve da seguinte forma: o guia (um estu-
dante) podera se deslocar para frente, na lateral direita e lateral esquerda, a sombra
(outro estudante) o acompanhard; sendo que quando o guia mudar do plano frontal
a sombra se tornara guia. O movimento proposto na improvisagao pelo guia devera
ser uma agao, onde, este devera explorar definindo um elemento do movimento, por
exemplo: fazer a agdo de arrebanhar com as maos no nivel médio, lembrando que
quando o guia mudar de plano este passa a ser sombra e o outro estudante passa a ser
guia, devendo improvisar outra a¢ao, em oposicao ao nivel do guia anterior.

Continuar o mesmo jogo com varia¢des nas regras, o guia podera explorar e optar
por qualquer elemento do movimento e agoes, sem ficar preso a oposi¢ao da sombra
e/ou guia, e também nao ficando preso apenas a dupla, podendo formar trios, quar-
tetos e outros. Por exemplo: ao deslocar, a sombra podera mudar de guia ou o guia
podera acompanhar outro guia, ¢ virar sombra ¢ a sombra virar guia.

Apos a atividade facam perguntas como: O que acontece com o peso do corpo quan-
do aumentamos/diminuimos a velocidade dos movimentos? Como a for¢a de gravidade
interfere na transferéncia do peso? Quais as sensagdes que vocés percebem no corpo com
relagdo ao peso? Que dancas tem o peso como caracteristica predominante? O que vocé
percebe e sente quando ha mudanca de nivel no movimento? O que ¢ mais visivel na esté-
tica da danga afro-brasileira em relacdo as qualidades do movimento?

Incentive os estudantes para que registrem no blog relatos do que aprendeu sobre a
danca afro-brasileira, como aprendeu e que novas idéias surgiram.
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MAIS QUE UMA PAUSA: DANCA DE RUA

7° Atividade: O movimento Hip Hop...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessério

Professor(a) faga um levantamento prévio do conhecimento dos estudantes em re-
lagao a modalidade danca de rua, lembrando que existem dois tipos: a danga de rua
vinculada ao movimento Azp hop e a danca de rua vinculada as academias e estadios de
danga representada pelo street dance.

Nas atividades que se seguem a abordagem sera para a danga presente no movi-
mento cultural ip hop que também traz varios tipos de danca, contudo iremos traba-
lhar em especifico com a danga break.

Distribua um balao e uma tira de papel para cada estudante ¢ pega a0 mesmo que
escreva nesta uma resposta para a seguinte pergunta: “Para vocé o que ¢ a danca de
rua?” Coloque a tira dentro do baldo e em seguida encher e amarrar o mesmo. Solici-
te que o grupo forme um circulo ficando em pé, ao som de uma musica, os estudantes
deverao brincar com os baldes jogando para alto sem deixa-los cair. Quando a musica
parar cada estudante ird pegar um baldo, estoura-lo ¢ pegar a tira de papel. Forme
novamente o circulo e pega aos estudantes que leiam as devidas respostas.

A partir dos diferentes conceitos dos estudantes sobre danga de rua, enriqueca o di-
alogo com os mesmos trazendo os seguintes questionamentos: Por quais motivos vocé
danca? Como? Com quem? Que tipo de musica? Quando? Onde? Vocé ja assistiu a
uma apresentacao de danca? Qual? Gostou? Por qué? Vocé conhece os tipos de danga
de rua? Qual? Ja ouviu falar sobre o movimento Aip hop? E a danca break vocé conhe-
ce? Ja dancou? Vocé ja assistiu uma apresentacao de break? O break pode ser dangado
por homens e mulheres? Que movimentos sdo realizados na danga break? Em quais
espacos sao possiveis dangar o break? Em qual nivel (alto, médio ou baixo) ¢ dangado o
break? Que tipo de musica ¢ tocado para se dancar break?

8° Atividade: A danca da rua...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessério

Dando continuidade ao processo de contextualizagao, nesta aula a énfase maior
sera para a danca de rua — Break.

Leve os estudantes para o laboratorio de informatica, caso sua escola nao tenha
veja a possibilidade de visitar uma lan house.

Oriente os estudantes para pesquisarem textos ¢ imagens sobre a origem do
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break, suas caracteristicas quanto a musica, vestuario, movimentos ¢ locais onde
se danca o break.

Forme grupos de cinco estudantes para realizar um trabalho elaborando cartazes para
serem apresentados em forma de seminario na proxima aula sobre a tematica danga break.

9° Atividade: Investigando o Hip Hop...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessdrio

Organize a ordem e o tempo de apresentacao da pesquisa e a medida que os estu-
dantes forem expondo seus trabalhos, aproveite também este momento para debate
e discussao. No final das apresentacoes exponha os trabalhos na sala ou no corredor
para que também a escola fique por dentro do que estao estudando.

Peca aos estudantes para que faca uma auto avaliagao em forma de relatorio sobre
as apresentacoes.

Questdes para direcionar o relatério: Como se sentiram realizando as atividades?
Houve cooperacdo do grupo? O que vocé pesquisou que tenha chamado mais sua
atencao? Qual a origem do break? Qual tipo de musica se danga o break? Os dangarinos
de break optam por algum tipo de vestuario?

10° Atividade: Hoje tem Hip Hop2 Tem sim, senhor!
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: néo necessdrio

Professor(a), leve seus estudantes a vivenciarem os elementos estruturais especificos
da danca — conceitos apresentados na matriz curricular do caderno 5 (pag. 46 a 52).
Para esta aula sera trabalhado o conceito: movimento (corpo/agdes corporais, espaco,
dinamica/tempo), para iniciarmos algumas vivéncias com a danca Break.

Professor pesquise os seguinte conceitos selecionados na Matriz Curricular de Danga do cader-

no 5 — 2009:

* Movimento

® Som e Siléncio
¢ Corpo Dangante

® Espaco

Para esta aula e demais, a énfase sera no processo de aprendizagem, elaboracao e
ressignificagao dos movimentos da danga break boyin’g sendo esta a danga mais tradi-
cional da cultura /ip hop.

54

Correcdo de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental



Professor(a), apresente imagens do break boyin’g aos estudantes e peca-os que obser-
vem as mesmas e em seguida proponha a pratica de realizarem individualmente os
movimentos basicos e os mais caracteristicos do break boyin’s ou B.boyin’g, ressaltando o
conhecimento acerca dos elementos estruturais da danca break.

Quanto ao conceito: movimento instrua os estudantes a perceberem que partes do corpo
mais se mobilizaram durante a execucao dos movimentos basicos, observando ainda quais
foram os pontos corporais de apoio e como se organiza o espago pessoal ou kinesfera.

A medida que forem vivenciando cada movimento ressalte também cada um dos ele-
mentos da dinamica: peso, tempo, espago e fluéncia, levando os estudantes a trabalharem a
atencao a consciéncia de movimento ampliando a percepgao na execug¢ao dos mesmos.

Discuta com os estudantes sobre tais movimentos que apresentam também significados
historicos e que permitem a manifestacao de idéias atuais e revolucionarias, revelando uma
atitude ousada e transformadora no contexto socio-cultural e politico na busca de demons-
trar sua insatisfacao perante a realidade social no qual estao inseridos.

Neste momento chame a atengao dos estudantes para questdes que estao presentes em
seu bairro, escola e comunidade, levando-os a refletir sobre os seguintes questionamentos:
o jovem da sua comunidade tem direito a educacao de qualidade? Dé exemplos de jovens
que deixaram a escola por que tiveram que trabalhar para ajudar na renda familiar. Em sua
opinido o que leva os jovens a optarem pelo caminho das drogas? Por que os jovens de baixa
renda sdo vitimas de preconceitos e rotulados como “marginais’?

Ao final desta aula peca aos estudantes que registrem os movimentos trabalhados
e relatem suas impressoes e idéias acerca dos questionamentos levantados e discutidos
durante a aula no blog.

119 Atividade: Um passeio pelo Hip Hop...
Previsdo de aula: 1
Recurso Material: ndo necessdrio

Professor(a) nesta aula leve os estudantes para visitarem um espaco onde ocorrem
apresentacoes da danca break, ¢ importante que se faca uma pesquisa, ou seja, um
levantamento para identificar quais os grupos que na sua cidade desenvolvem um
trabalho com a danca break, para agendar com antecedéncia a visita.

Em Goiania sugerimos que entrem contato a Casa Juventude Pe. Burnier (CAJU),
que é uma instituicao que trabalha com formacao, assessoria e pesquisa sobre a juven-
tude. Esta desenvolve um trabalho muito interessante com o jovem de baixa renda e
alguns em situacao de risco, oferecendo oficinas de break, ministradas por jovens que
fazem parte do movimento /p hop. Incentive os estudantes a realizarem uma entrevista
com estes jovens, buscando conhecer sua historia de vida, seus sonhos e perspectivas
de formacao educacional e profissional, bem como também seu envolvimento com o
break e o movimento /ip hop.
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12° Atividade: Recriando o Hip Hop...
Previsdo de aula: 3
Recurso Material: ndo necessdrio

Professor(a), proponha juntamente com os estudantes o processo de composicio
coreografica, retomando os movimentos pesquisados e elaborados nas aulas anteriores
pontuando elementos importantes para que o processo nao caminhe para a simples
reproducdo e mecanizacao de movimentos, e sim dialogue com a criatividade, impro-
visagao e posicionamento critico e participativo.

A partir das manifestacoes da diversidade das ruas presentes no universo do
hip hop, bem como do hibridismo entre culturas diferentes ¢ possivel que o breaker
(dancarino da break dance) tome para si dado desta cultura criando o seu proprio
estilo. Neste sentido, leve os estudantes a vivenciar esta habilidade autoral de-
nominada de free style. Esta alcancard maior visibilidade no momento do Racha
(uma competicao entre grupos diferentes).

Peca que cada grupo componha uma sequiéncia de 4 (quatro) movimentos de 8
(oito) tempos, inspirados na compreensao e interpretacao critica dos movimentos do
¢Por qua? Grupo Experimental de Danga. Neste momento chame atengao dos estu-
dantes, para que o processo de composicao coreografica acontega de forma criativa,
buscando desenvolver o trabalho dentro da abordagem contemporanea.

Finalizado a primeira composicao coreografica, peca que os estudantes interagem
com o outro grupo demonstrando e ensinando o que foi composto. Esse procedimento
podera ser feito em duplas compostas por estudantes de grupos diferentes.

Analise no final da aula juntamente com os estudantes o resultado do trabalho
coreografico. Levante questoes sobre a analise dos movimentos empregados, sobre a
mensagem ideologica (marginalizacdao) de cada grupo. E reflita sobre a importancia
da convivéncia mutua e o respeito a diversidade na representatividade do tltimo mo-
mento da coreografia, no qual todos dancaram juntos. Lembre aos estudantes que o
desafio da coreografia esta apenas comegando, pois as proximas aulas serdo direciona-
das para o aperfeicoamento do processo de composicao coreografica e ensaios.

Professor(a), dedique uma aula para que os estudantes possam apresentar o blog
que a dupla construiu ao longo das aulas de danga. Se em sua escola nao houver
laboratério de informatica, leve-os até uma lan hause, mas permita que os estudantes

b ¢
possam apreciar os trabalhos dos colegas e apresentar também o seu.

Bom trabalho!
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SEQUENCIA DIDATICA PARA SALAS DE CORRECAO
DE FLUXO - MUSICA

Anos Iniciais do Ensino Fundamental

Eixo temdtico: Sociedade e Identidade
Modalidade: MUsica e Entorno
Conceito: Parédmetros do Som

Tema: MUsica e pulsagdo no meu mundo

Quantidade de Aulas: 12

Apresentagdo

Esta Sequéncia Didatica é direcionada as Salas de Correcao de Fluxo dos anos ini-
ciais do ensino fundamental (4° e 5° anos), e propoe o aprendizado dos conhecimentos
musicais a partir das orientagoes curriculares de musica para o ensino fundamental.

Os eixos tematicos sociedade e identidade serdao trabalhados nas modalidades Misica
e Entorno. Musica e Entorno ¢ aquela que permeia o ambiente ao redor de um ponto
central, podendo ser esse ponto um lugar, uma comunidade ou o proprio sujeito, e
varia de tamanho conforme a influéncia que gera na area circundante. O conceito
musical que deve permear as aprendizagens ¢ Pardmetros de Som.

O eixo tematico sociedade deve ser trabalhado com o objetivo de ampliar a com-
preensao dos sujeitos sobre os artefatos culturais presentes em seu entorno, discutindo
as relagdes do sujeito com o seu meio e com a diversidade cultural. O eixo identidade
pretende promover a ampliagdo do conhecimento sobre o préprio individuo a partir
de sua relagdo com o outro. Nessa perspectiva, a identidade nao é compreendida
como pronta ¢ acabada, mas por meio das multiplas formas pelas quais somos repre-
sentados®, refor¢ando, assim, a idéia de que sdo diversas as formas com que lidamos
e construimos nossas relacdes com o mundo e as maneiras como nos inserimos nele.

O tema proposto para esta sequiéncia didatica, Misica e pulsagdo no meu mundo, reme-
te os estudantes a relacio da pulsacao'® com o seu mundo (suas atividades diarias em
um tempo estabelecido) e a maneira pela qual se inserem na sociedade, ou seja, sua ro-
tina de vida, suas responsabilidades para realizar tarefas, enfatizando que “individuos

15 - As multiplas formas pelas quais somos representados podem ser estabelecidas tanto no mundo simboélico do estu-
dante quanto no seu mundo social. O eixo ‘identidade’ nos permite questionar: como as representacoes interferem nas
identidades culturais? De que forma estética e identidade se relacionam para gerar conflitos sobre a propria imagem,
sobre expectativas e ansiedades que compoem o universo dos estudantes?

16 - “Pulso ou pulsacdo: marcagao regular de um fluxo temporal, sem acentuagao. Ex: relégio, ou quando bato o pé
para acompanhar uma musica” (SAO PAULO, p. 99).
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constroem suas identidades tanto social quanto simbolicamente, [e] que as identifica-
¢Oes sao relacionais e “marcadals] pela diferenga” (WOODWARD, p. 9, 2000).

As atividades aqui propostas buscam levar os estudantes a escutar, analisar, regis-
trar e criar novas possibilidades de produgdes musicais, por meio da abordagem meto-
dologica contextualizar/compreender criticamente/produzir. A compreensdo critica
se dara por meio de questionamentos pertinentes ao tema proposto em cada aula; a
contextualizacdo, por meio da abordagem musical e de como ela se relaciona com o
estudante e o seu meio; a producado, por meio da estimulacdo da capacidade criativa
dos estudantes.

Expectativas de ensino e aprendizagem

* Desenvolver a capacidade de aten¢do e concentracao.

* Conhecer e reconhecer elementos da linguagem sonora.
* Ampliar o repertorio de sons conhecidos e utilizados.

* Produzir, contextualizar e compreender criticamente os contetidos musicais rela-
cionados ao ambiente em que estdo inseridos, por meio da audi¢do, da verbaliza-
¢ao do tema proposto e da construgao de objetos sonoros.

Diagnéstico de conhecimentos prévios dos estudantes
Materiais: aparelho de som e Cds.

Faca um levantamento prévio dos conhecimentos dos estudantes sobre Misica ¢
Entorno. Coloque uma marcha que tenha dois tipos de andamentos (lento e rapido)
e peca para que marchem de acordo o andamento de cada marcha. Assim, pode ser
diagnosticada a capacidade de execucao da pulsacdo regular dos estudantes.

Com os estudantes em circulo, coloque a musica Ciranda da Bailarina!” (Edu
Lobo/Chico Buarque) e pega para que, observando a pulsacao, passem a bolinha para
o colega ao lado, utilizando apenas uma das maos. Depois, terdo que passar a bolinha
de uma mao para a outra, antes de entregar ao colega.

Atividades de Contextualizacdo
Materiais: aparelho de som, um instrumento musical ou cd.

Disponha os estudantes em pé na sala, em duplas, e faga uma breve explanacao
sobre a pulsagao. Explique que vocé marcara uma pulsacao e eles terdo que movimen-
tar seu colega através do toque em algumas partes do corpo (do colega), dentro dessa
pulsacdo. Ao tocar o colega no tempo ‘um’, o colega tera que responder a esse toque
no tempo ‘dois’, e assim por diante.

17 - Musica de Edu Lobo e Chico Buarque, de 1982, do album O Grande Circo Mistico. Essa musica ¢ apenas uma
sugestao de atividade, vocé podera optar por outras musicas caso prefira.
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Agora, proponha que um dos componentes da dupla escolha uma pulsagao e que
manipule seu colega através dela; o colega manipulado tera que reagir a esse toque
dentro dessa pulsacao.

Passando para outra atividade, toque o primeiro som, o longo, por exemplo, e pega
que seja escrito enquanto esta soando. Observe o resultado sem nada comentar e, em
seguida, toque mais um som, o som curto, contrastando com o primeiro. Explique que
a grafia dos sons ouvidos ndo precisa ser, necessariamente, a grafia tradicional.

Pega aos estudantes que escrevam os sons no quadro e selecione essas grafias em grupos
de sons, formando pares contrastantes: longo/ curto; forte/fraco; agudo/grave. (O contraste
¢ uma das melhores formas de trabalho de discriminacao e de percepgao das diferengas
entre dois sons). Faca uma explanacgao breve sobre altura e duragao dos sons.

Peca aos estudantes que, em suas casas, oucam musicas de seu ambiente diario, ou
seja, as musicas de seu entorno, e tragam para a proxima aula uma lista dessas musicas
e um comentario sobre a funcao de suas letras.

Atividades de Contextualizacdo
Materiais: aparelho de som e cd.

Contextualize a Miisica e Entorno, relacionando com os eixos tematicos sociedade e identidade.

Tome nota das listas e comentarios sobre as musicas trazidas pelos estudantes, de
seus ambientes diarios. Por meio do didlogo, busque desenvolver a percepgao de dife-
rentes andamentos das musicas trazidas por eles e seus afazeres diarios que precisam
ser realizados dentro de um tempo estabelecido (pelos pais, avos, tios etc...).

Divida a sala em grupos e peca para que encenem suas tarefas didrias dentro de
uma pulsacdo. Os estudantes poderdo também usar uma letra imaginaria ou de uma
das musicas de sua lista, caso precisem.

Peca para que, enquanto um grupo apresenta, anotem em um papel se o grupo que
esta apresentando se manteve do inicio ao fim em uma pulsacdo regular do inicio ao
fim de sua performance. Peca também que anotem sua apresentacdo, enfatizando o
tempo necessario para realizar sua rotina diaria.

Compreendendo criticamente a Misica e Entorno.
Materiais: aparelho de som e Cds.

Suscite um debate a partir dos seguintes questionamentos: As musicas trazidas pelos
estudantes sdo iguais? Qual ¢ a minha rotina? Por onde passo? Quem esta perto de mim?
Quais sao os horarios que devo obedecer? Por qué? Como estao distribuidos os papéis
na sociedade, na casa, na escola, etc? Esses papéis estao distribuidos dentro de uma pul-
sacao? Com que papel me identifico? O ritmo da sociedade, o relégio, eu era crianca e
agora sou....? E meu pai? E meu av6? Qual serd o seu ritmo? (futuro). Sera que tenho
uma pulsacao interna? Como ¢ ela? Como ¢ a identidade de cada um? Como sou?
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Trabalhe valores como respeito aos mais velhos, ao proximo, ao tempo e ao espago
de cada um. Faca os estudantes refletirem as seguintes questdes: Como trato o meu
tempo? Como trato o tempo dos outros? Explore outras questdes que promovam a
consciéncia sobre a diversidade cultural.

Produzindo a MUsica e Entorno

Divida os estudantes em grupos e proponha uma composi¢ao musical que utilize os
seguintes elementos musicais: pulsagdo, altura, duracdo e letra. Essa composicao sera
feita dentro do tema proposto nesta seqiiéncia: Musica e pulsagdo no ritmo do meu
mundo. Observe e acompanhe o processo de composigao dos grupos.

Ja concluida as composi¢oes, realize um recital, que podera ocorrer no proprio
ambiente escolar, ou, havendo a possibilidade, reserve um auditério ou sala de con-
certo para essa ocasiao. Este devera ser um recital didatico, onde vocé, professor, fara
uma explanacao da importancia da musica do entorno e cada grupo devera fazer uma
pequena contextualizacdo da musica elaborada.

Atividades de sistematizacéo e avaliacéo

Faca um questionario que avalie a compreensdo de cada estudante em relacao ao
tema proposto, lembrando-se de colocar questdes que levem os estudantes a se identi-
ficarem como individuos e como integrantes da sociedade.

Observagao: a avaliacao devera ser feita de forma processual e continua. Este exercicio ¢
somente uma etapa pontual da avaliacao que deve ocorrer ao longo da Sequéncia.

REFERENCIAS
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SEQUENCIA DIDATICA PARA SALAS DE CORRECAO
DE FLUXO - MUSICA

Anos Finais do Ensino Fundamental

Eixos temdticos: Posicionamentos e Projetos
Modalidade: Musica de Tradicdio e MUsica Incidental
Conceitos: Pardmetros de som, formas de registro, estruturagdo e arranjo

Quantidade aproximada de Aulas: 12

Apresentagdo

Esta Seqiiéncia Didatica ¢ direcionada as Salas de Correc¢ao de Fluxo dos anos ini-
ciais do ensino fundamental (8° e 9° anos), e propoe o aprendizado dos conhecimentos
musicais a partir das orientacdes curriculares de musica para o ensino fundamental.

As atividades propostas visam desenvolver as modalidades misica de tradigao e miisica
wncidental, por meio dos conceitos pardmelros de som, formas de registro, estruturagdo e arranjo.
Os eixos tematicos que irdo permear as aprendizagens s3o posicionamentos e projelos.

Misica de tradigao é aquela passada de geracdo em geracao, e deve ser abordada
mediante a observagao dos contextos culturais, familiares, folcloricos, religiosos, in-
centivando a valorizagdo de identidades culturais especificas. Pretende estudar as
tradigbes, lembrancas e memorias que foram passadas pela transmissdo oral, eviden-
ciando a importancia da preservacao desses elementos musicais e da memoria musical
de nossos antepassados. O professor deve estimular seus estudantes a reflexdo critica,
norteando posicionamentos sobre as recordacoes de sua infancia e as memorias da
velhice. Como exemplo, podem-se citar as marchinhas, em Minas Gerais; o frevo, em
Pernambuco; a catira, em Goias; a congada, no interior de Sao Paulo e Minas Gerais
e outros estados, e o samba, no Rio de Janeiro.

Misica Incidental ¢ uma modalidade que se refere as musicas produzidas para pro-
ducoes dramaticas, filmes, programas de radio e televisao.

O eixo tematico projetos sera focado na perspectiva de desenvolver projetos futuros
dos estudantes, podendo ser trabalhado com a explanacoes sobre a atividade profissio-
nal de producao musical, no qual o produtor musical ¢ responsavel por criar arranjos,
cuidar da engenharia da gravacao e até mesmo escrever o material sonoro.

A modalidade miisica de tradigio sera trabalhada sob o tema ‘Recordagdes da In-
fancia e Memoérias da Velhice’, utilizando em torno de 06 aulas. A modalidade miisica
incidental, sob o tema ‘Musica e Cinema’, com duragdo, também, de 06 aulas.

As atividades devem desenvolver acoes que levem os estudantes a escutar, analisar,
registrar e criar novas possibilidades de producoes musicais, com abordagem metodo-
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logica pautada nas orientagdes curriculares em musica para o ensino fundamental: a
compreensao critica, que se dara por meio de questionamentos pertinentes ao tema
proposto em cada aula; a contextualizagao, que relaciona a musica a diversos contex-
tos culturais, sociais, economicos, religiosos, dentre outros, e a0 meio que estudante
esta inserido; a producdo, que se dara por meio da estimulacdo da capacidade criativa
dos estudantes.

Expectativas de ensino e aprendizagem

* Desenvolver a capacidade de aten¢do e concentracao.
* Conhecer e reconhecer elementos da linguagem sonora.

* Ampliar o repertério de sons conhecidos e utilizados.

TEMA I: MUsica de Tradicéio: Recordacdes da Inféncia e Memérias da Velhice

Eixo temdtico: Posicionamentos

Modalidade: Misica de Tradicdo

Aulas Previstas: 06

Diagnéstico de conhecimentos prévios

Faca um levantamento dos conhecimentos prévios dos estudantes sobre misica de
tradigdo. Prepare uma ficha com alguns questionamentos que auxiliem nesse levan-
tamento, por exemplo, as cantigas mais lembradas pelos estudantes, as recordacoes
associadas a essas cantigas. E importante que vocé, professor, seja um mediador nessa
tarefa, ajudando os estudantes a acionarem suas lembrangas.

Apos todos terem respondido a ficha, socialize as respostas, promovendo um de-
bate sobre as respostas dadas. Peca que os estudantes registrem os questionamentos e
consideragoes que surgirem durante o debate, anexando-os em seus portfolios.

Ampliagdio dos conhecimentos - contextualizando a misica de tradigdo.
Materiais: aparelho de som e Cds

Utilize as cantigas levantadas na aula anterior para desenvolver esta aula. Forme
um circulo com os estudantes e suscite um debate com os seguintes questionamentos:
As musicas levantadas sao iguais? As lembrangas sao parecidas em relacdo a tematica,
(por exemplo, lembram infancia, familia, casamento, namoro)? Quais dessas musi-
cas continuam sendo transmitidas de geracao em geracdo na sua familia? Vocé acha
importante que essas musicas sejam passadas para outras geracoes? Por qué? Qual a
importancia de se estudar musica de tradi¢ao?
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Compreendendo criticamente a misica de tradigdio
Materiais: aparelho de som e Cds

Traga as musicas ja elencadas pelos estudantes e também audigdes como: Noites Goia-
nas, A Machadinha, O Cravo Brigou com a Rosa, O Limao, Tiro-tiro-liro, O Balao.

Trabalhe o conceito estruturagdo ¢ arranjo, fazendo uma andlise que indique o compasso
(acentuagao métrica), a fraseologia (tensao e repouso), a forma. Para essa analise, apresente
as seguintes questoes: Quais formas se podem identificar? Qual a instrumentagao utilizada?
A forma ¢ semelhante a da musica do exemplo? Em qué? Quais sao as diferencas?

Produzindo misica de tradicdo
Materiais: aparelho de som e Cds

Proponha uma composi¢ao musical no formato ‘temas’ e ‘variacdes’, na qual o
tema sera uma cantiga tradicional (Minha Machadinha ¢ O Cravo brigou com Rosa)
e as variagoes serao claboradas pelos estudantes em diferentes ritmos, como: rap/
funk, samba, bossa e baido.

Passe com os estudantes as cantigas propostas, em sua forma tradicional, para que
todos possam se familiarizar com as melodias propostas (tema).

Tema e Variagdes: Variagdes — Forma em que exposicdes sucessivas de um tema séo alteradas
ou apresentadas em contextos alternados. Nos sécs. XVIIl e XIX, o tema era geralmente apresen-

tado em primeiro lugar, seguindo por um certo nimero de variagdes — dai a expressdo “tema e

variacdes” (DICIONARIO GROVE DE MUSICA, ZAHAR EDITORA Pég. 980).

Divida os estudantes em grupos para que facam a composi¢ao musical, escolhendo
uma musica de tradi¢ao ja trabalhada anteriormente e distribuindo,dentre estas, diferen-
tes musicas de tradicao. Observe e acompanhe o processo de composicao dos grupos.

Ja concluidas as composicoes, organize um recital, que podera ocorrer no préprio
ambiente escolar, ou, havendo a possibilidade, reserve um auditério ou sala de con-
certo para essa ocasido. Esse deverd ser um recital didatico, onde vocé, professor, fara
uma explanagao da importancia do trabalho com a musica de tradi¢@o e cada grupo
devera fazer uma pequena contextualizacdo da melodia trabalhada.

Sistematizacdo e avaliacdo

Material: aparelho de som e Cds

Faga um questionario que avalie a compreensdo de cada estudante sobre o que foi
trabalhado até agora, lembrando-se de colocar questdes que levem os estudantes a se
posicionarem criticamente sobre o tema:
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O que entendia sobre misica de tradigdo antes desta sequiéncia? O que entende ago-
ra? Qual seria a importancia do estudo da misica de tradigdo, em a sua vida? A partir
desses estudos, vocé mudou a sua forma de posicionar-se em relacdo a musica de
tradigao? Vocé acha que devemos apoiar os grupos regionais, que divulgam as misicas
de tradigao? Por qué?

Observacao: a avaliacao devera ser feita de forma processual e continua. Este exerci-
cio ¢ somente uma etapa pontual da avaliagdo que deve ocorrer ao longo da sequéncia.

Eixo temdtico: Projetos

Modalidade: Musica Incidental

Conceitos: Pardmetros de som, formas de registro, estruturagéo e arranjo
Tema: MUsica e Cinema

Aulas previstas: 06

Diagnéstico de conhecimentos prévios
Faca um levantamento dos conhecimentos prévios dos estudantes sobre mésica inci-
dental e sobre o tema Musica e Cinema.

Tenha em maos uma ficha ja sistematizada, com alguns questionamentos para esse
levantamento.

Promova um debate em sala de aula, instigando uma reflexdo sobre o tema pro-
posto, partindo dos seguintes questionamentos: Com quais tipos de musicas vocé se
identifica? O que ¢ misica incidental? Como vocé vé a relacdo entre musica e cena? Essa
musica ¢ capaz de narrar uma cena, fato ou histéria?

Registre esses questionamentos, anexando-os ao portfolio de cada estudante.

Ampliagdo dos conhecimentos - Contextualizando a Misica Incidental
Materiais: aparelho de som, Cds

Defina a mitsica incidental, contextualizando-a culturalmente.

Apresente os temas incidentais dos filmes: Missao Impossivel, De Volta para o Futuro 1,
Superman e Titanic. (somente o audio).

Ressalte que os temas incidentais aparecem diversas vezes nos filmes, com variacoes distin-
tas que indicam momentos e caracteristicas diferentes de cenas, como: a¢ao, romance, drama,
etc. e diferentes sentimentos como: alegria, paixao, tristeza, angtstia, ansiedade, etc..

Peca aos estudantes que registrem em seus portfolios o sentimento e sensacao em
relacdo a cada tema de filme apreciado anteriormente.
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Compreendendo criticamente a musica incidental

Peca aos estudantes que formem um circulo e promova um debate: Qual a impor-
tancia da misica incidental na cena? Qual relagao entre musica e cena? Quais elemen-
tos musicais que caracterizam determinada cena? (ritmo, timbre, andamento...) Vocé
acha que a musica ¢ essencial nas cenas?

Neste debate, suscite a discussao sobre as sensa¢des e sentimentos que as cenas
transmitem e as possiveis musicas e efeitos sonoplasticos que poderiam ser trabalhados
em uma trilha sonora.

Produzindo mdsica incidental
Materiais: projetor, um aparelho de som e um amplificador

Divida os estudantes em grupos para que eles facam a composicao de uma trilha
sonora. Distribua uma cena de cada filme para os grupos. Lembre-se de que as cenas
tém uma estrutura dentro de uma marcagao de tempo, que devera ser cronometrado
anteriormente pelos estudantes.

Sugira a utilizacao de alguns efeitos da sonoplastia como fade in e fade out para aumentar
ou diminuir a intensidade das musicas, dentre outros efeitos que acharem necessarios.

Observe ¢ acompanhe o processo de composi¢ao dos grupos.

Ja concluidas as composicoes, realize uma amostra, que podera ocorrer no proprio
ambiente escolar, ou havendo a possibilidade, reserve um auditério ou sala de concer-
to para essa ocasido, sendo recomendada a utilizacdo de um projetor e equipamento
de som para amplificar as produgdes que serao executadas ao vivo.

Este devera ser um recital didatico, onde vocé, professor, fara uma explanacao da
importancia da trilha incidental e a trilha sonora, e cada grupo devera fazer uma pe-
quena contextualizacdo da construgao de suas trilhas sonoras.

Sistematizacdo e avaliacdo
Materiais: aparelho de som e Cds

Faca uma roda de avaliagdo, abordando todo o processo, desde a discussao da
modalidade midsica incidental até a finalizacdo das produgdes. Questione os estudantes
sobre o que entendiam como musica incidental antes e apds a realiza¢ao desta Sequ-
éncia. Qual a importancia do estudo da misica incidental? Como foi a experiéncia de
trabalhar estruturando uma trilha sonora?

Peca que registrem suas respostas no portfolio.

Observagao: a avaliagao devera ser feita de forma processual e continua. Este exercicio é
somente uma etapa pontual da avaliacao que deve ocorrer ao longo da Sequéncia.
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SEQUENCIA DIDATICA PARA SALAS DE CORRECAO
DE FLUXO - TEATRO

Anos Iniciais do Ensino Fundamental

Eixos temdticos: Sociedade e Identidade
Modalidade: Teatro de Bonecos

Conceitos: Ator e Pdblico; Formas de registro; Espago cénico, Sonoridade e Ca-
racterizacdo.

Tema: Fazendo cena com bonecos

Aulas Previstas: 12

Expectativas Ensino e Aprendizagem:

Que os estudantes aprendam a:

» Compreender que o leatro de bonecos existe em diferentes sociedades desde os
tempos primitivos e que ¢ uma forma de comunicagao, representacdo de idéias
e visoes de mundo.

» Compreender que existem artistas profissionais em featro de bonecos, tanto em Goi-
as quanto no Brasil e no mundo, que sobrevivem dessa atividade.

* Representar cenicamente historias, fabulas e narrativas relacionando-as com o
seu cotidiano familiar, cultural e social.

¢ Investigar, perceber, relacionar e reconhecer os elementos e objetos de seu coti-
diano, tais como bonecas, bichos de peltcia, miniaturas, e outros, como possibili-
dades de uso no teatro de bonecos.

» Compreender e interpretar criticamente trabalhos de artistas, grupos ou colegas
de cena, desenvolvendo o interesse ¢ o gosto pela arte do teatro.

Apresentagdo

Esta Seqiiéncia Didatica, destinada as Salas de Correcdo de Fluxo dos anos iniciais —
4° e 5° — do ensino fundamental, propde conhecimentos teatrais a partir das orientagdes
curriculares de teatro para o ensino fundamental. Nessa perspectiva, os eixos tematicos que
nortearao os estudos sao sociedade e identidade, ¢ a modalidade teatro de bonecos, uma modalida-
de de representagao cénica’® por meio da manipulagio e animacio de bonecos.

18 - Conceito que engloba todo tipo de representacao conduzida por atores ou performers em cena. A Representacao
Ciénica remete ao instinto humano de produzir agdes para serem vistas por um ou mais pessoas (expectadores).
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Os bonecos e objetos ludicos fazem parte de nossa vida desde a infancia e adqui-
rem, para nos, um carater magico e fabuloso. Nessa perspectiva, nos tocam quando
dispostos na cena teatral, recuperando nossas memorias adormecidas. Afinal de con-
tas, quem nunca brincou de bonecos?

O estudo e conhecimento historico dessa arte, a qualidade estética e técnica de sua cons-
tituigio cénica, ao serem introduzidos sob o eixo tematico identidade', estimulam nao apenas
o conhecimento da arte teatral, mas também propiciam uma reconstrugao do conhecimen-
to sobre os individuos, uma vez que o teatro de bonecos tem sido capaz de fazer o homem
valer-se, desde os tempos mais remotos, como espelho de st mesmo.

Ao estabelecer relagdes do teatro de bonecos com o eixo tematico sociedade, o
estudante percebe que essa arte existe e acontece em diferentes sociedades, culturas,
contextos e épocas. A partir dai, discuta questdes relativas a alteridade, ao espaco do
outro ¢ ao respeito a diversidade cultural. O estudante terd ainda a oportunidade
de familiarizar-se com nomenclaturas e conceitos teatrais, vivenciar a construcao de
cenas criando ndo apenas um personagem, mas a caracterizacao do mesmo, elaboran-
do, por meio do boneco, as suas proprias impressoes.

Os contetdos organizados nesta sequéncia tém como centro de todo o processo
metodologico a relagao do sujeito consigo e com a sociedade que o envolve, o que lhe
da um carater aberto e flexivel, podendo ser adaptados a realidade de cada sala de
aula e escola, onde o professor sera o mediador das experiéncias propostas, aproxi-
mando o estudante da vivéncia artistica sugerida.

Diagnéstico de Conhecimentos Prévios

Esta atividade tem por obijetivo avaliacdo diagnéstica dos conhecimentos prévios dos estudantes

referentes ao universo featro de bonecos e introdugdo ao tema da sequéncia.

E de suma importancia para o desenvolvimento desta Sequéncia, realizar um le-
vantamento dos conhecimentos prévios dos estudantes, uma vez que, por meio deste
levantamento, pode-se perceber o contato e a aproximacao que eles tém ou ja tiveram
com o universo dos bonecos de teatro.

1° Atividade

Para esta atividade serao necessarios cartoes com figuras de bonecos, sendo assim,
selecione uma diversidade de imagens mesclando bonecos que estdo presentes nas

19 - Este eixo temdtico nos permite questionar: como as representagoes interferem nas identidades culturais? De que
forma estética e identidade se relacionam para gerar conflitos sobre a propria imagem, sobre expectativas e ansiedades
que compdem o universo dos estudantes? Sdo algumas das questdes que merecem atengao e devem ser continuamente
repensadas pelos professores que lidam com essa fase do ensino fundamental.
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brincadeiras® dos estudantes, com tipos de bonecos teatrais*' e ainda com bonecos
presentes na midia?. E necessario que o nimero de cartdes seja correspondente ao
numero de estudantes, sendo que algumas imagens podem se repetir.

Prepare a sala com antecedéncia, organize as carteiras encostadas nas paredes libe-
rando o centro da sala, organizando-as de modo que os estudantes possam se sentar.
Deixe tudo organizado para que haja melhor aproveitamento do tempo.

Com a turma disposta em circulo, espalhe os cartdes com as imagens dos bonecos
no chao da sala. Em seguida, solicite aos estudantes que andem cuidadosamente por
entre os cartdes observando cada imagem com atengao sem toca-las. Para garantir
uma melhor organizacdo divida a turma em grupos e alterne-os.

Uma vez que todos observaram atentamente os cartdes, solicite que peguem um
conforme sua preferéncia e voltem para o seu lugar no circulo. Em seguida, solicite
que mostrem para a turma, um de cada vez, a escolha que fizeram e falem rapidamen-
te os motivos que os levaram a tal escolha. Fique atento aos comentarios que surgirem
e as reagOes dos estudantes e aos poucos, direcione a conversa para o universo dos
bonecos e sua relagdo com o teatro. Sugerimos alguns questionamentos:

. Quais desses bonecos vocés conhecem?

. O que esses bonecos tm a ver com a vida de vocés?

. Que lembrancas eles trazem a vocés?

. Quem & assistiu a um espetdculo de teatro de bonecos?
. Quem & brincou de teatro de bonecos?

. Quais s@o os tipos de bonecos de teatro?

. Quem & construiu ou jd viu como é que se trabalha com bonecos?

1
2
3
4
5
6
7
8

. Alguém conhece algum artista ou grupo que trabalha com featro de bonecos?
9. Qual a diferenga entre ator e ator-manipulador?

10. Quem sabe como se faz para animar um boneco?

11. O que vocés acham de estudarmos sobre o mundo dos bonecos?

Formule novas questoes conforme a participacdo da turma.

Ressalte a importancia do respeito as diferentes opinides que surgirem, orientando
a discussao ndo para chegar a um consenso, mas sim perceber as diferentes visoes
acerca do universo dos bonecos. Nesse sentido outros questionamentos podem e de-
vem ser feitos.

Conclua a atividade, valorizando a participacao de todos e aproveitando para enfa-
tizar que as pessoas pensam de modo diverso e que muitos sao os tipos de experiéncias
vividas. Cada pessoa possul uma individualidade que deve ser respeitada. Sua fala
deve trazer a compreensao dos estudantes para o fato de que os bonecos existem no

20 - Barbie, Homem aranha, Meu bebé, Comandos em acdo e etc.
21 - Fantoches, Mamulengos, Marionetes, Ventriloquos e etc.

22 - Louro José¢, Xaropinho e etc.
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contexto social, independente de estarem na perspectiva da representagao cénica, e
que o modo como nos relacionamos com eles revelam muito de nés mesmos. No en-
tanto, as manifestacoes teatrais podem nos servir como espelhos refletindo a nos mes-
mos, bem como nossas atitudes em relacao ao outro. Nessa perspectiva, possibilitam a
compreensao de nés enquanto individuos inseridos em uma sociedade.

Encerrada a discussao, solicite aos estudantes que escrevam algumas de suas res-
postas em seu caderno de anotacoes (diario de bordo). Lembre-se de que o questiona-
rio e o debate em sala serdo utilizados como instrumentos de verificagao dos conheci-
mentos prévios referentes ao universo das representacoes cénicas com bonecos. Nesse
sentido, leia com atengdo o que escreveram e posteriormente devolva os cadernos.
E interessante que vocé também tenha um caderno de anotacdes para registrar suas
impressoes quanto ao desenvolvimento da turma.

Ampliagdo dos Conhecimentos e Sistematizagdo

Esta atividade tem por objetivo a contextualizagcdo do teatro de bonecos por meio da inves-
tigagdo histérica e da pesquisa de grupos que trabalhem atualmente com essa forma teatral.
Ressaltar, também, a importéncia e a influéncia que os bonecos tém sobre a vida cotidiana das

pessoas e o entendimento do featro de bonecos como um modo que propicia o conhecimento
acerca de individuos e das sociedades na qual estdo inseridos.

Contextualizando o featro de bonecos

2° Atividade

Para esta atividade utilizaremos o computador e a pesquisa na internet como fer-
ramenta pedagogica. Caso nao haja laboratério de informatica na escola, organize
junto a coordenacao a possivel saida para uma lan house proxima. Nesse sentido ¢ pos-
sivel negociar com o responsavel pela lan house um horario exclusivo e um preco mais
acessivel. Lembre-se de comunicar aos pais dos estudantes e responsaveis o motivo da
saida do ambiente escolar, ressaltando a relevancia dessa atividade e informando que
cada estudante devera contribuir com os custos para a pesquisa.

Vale ressaltar que devemos ter cuidado com a veracidade das informagoes na internet. Desse
modo, faga uma pesquisa com antecedéncia para se certificar dos sites a serem acessados.

Divida a turma em grupos de trés ou quatro estudantes para cada computador, de
modo a garantir que cada grupo tenha alguém com experiéncia em acessar a internet.
Certifique-se de que todos os grupos estejam com os computadores ligados e conec-
tados a internet. Faca a sugestao de sites como Google, Wikipédia, Cadé, Youtube, e se
necessario escreva no quadro os enderecos destes sites. Explique aos estudantes que ao
lancar palavras-chave relacionadas ao assunto a pesquisar, o site lista quantas e quais
opgoes tém a respeito. Auxilie os que tiverem dificuldade, dando exemplos de algumas
palavras-chave. Ande pela sala auxiliando os grupos e certificando-se de que todos
estejam envolvidos com a pesquisa.

70

Correcdo de Fluxo Idade/Ano Escolar do Ensino Fundamental



No decorrer da atividade comente acerca dos contetidos de cada site visitado, relacio-
nando as descobertas com os eixos tematicos sociedade e identidade, de modo a conduzir os
estudantes a compreensao e respeito a diversidade cultural. Ressalte que em diferentes par-
tes do mundo existe featro de bonecos ¢ dos mais variados modos, como o teatro Bunranku
no Japao, o teatro africano, o teatro de bonecos tailandeés, os bonecos chineses, o teatro de
bonecos no Brasil®; dentre outros. Pontuando as diferengas, as semelhancas, o que repre-
sentam na sociedade em que se inserem, busque despertar a curiosidade e interesse para a
pesquisa e investigacao. Solicite ainda que pesquisem sobre grupos em sua cidade e estado,
¢ certo que muitas descobertas acontecerao acompanhadas de imagens audiovisuais.

O importante nessa atividade ¢ que os estudantes sejam conduzidos a compreensao
do universo dos bonecos de teatro, relacionando questdes historicas as questoes acerca
da identidade cultural, dos valores, dos ritos ¢ de como os individuos de diferentes
sociedades sao influenciados por essas representacoes cénicas. Nesse sentido ¢ funda-
mental que vocé esteja seguro em relacdo a origem, tipologia e funcao dos bonecos.

Ao final da investigacao e pesquisa faca uma roda de debates para a socializagao das desco-
bertas de cada grupo e logo em seguida solicite que registrem suas impressoes em seus cader-
nos. Gaso apresentem dificuldades, tanto para falar acerca do que pesquisaram quanto para
sistematizar em seu caderno suas impressoes, elabore algumas questoes para auxilia-los.

Compreendendo criticamente o teatro de bonecos

Esta atividade tem por objetivo a apreciacdo estética, interpretagdo e compreensdo critica de um
espetéculo teatral, bem como, a formagdo dos estudantes enquanto espectadores. E o momento

propicio para uma discussdo mais consistente acerca dos conceitos Afor e Piblico, Formas de
registro, Espaco Cénico, Sonoridade e a Caracterizagdo.

3° Atividade

Esta atividade devera ser pensada e planejada com bastante antecedéncia, junto a dire-
¢ao e coordenacao da escola, que devem se envolver ativamente, comunicando aos pais €
responsaveis, viabilizando meios de transporte, dentre outras providéncias.

Faca um levantamento das praticas artistico-culturais com bonecos em sua comu-
nidade, investigando se ha em cartaz algum espetaculo de teatro de bonecos, ou mesmo
alguma representacdo cénica com o uso de bonecos. Caso nd3o haja nenhum grupo
em sua cidade, sugerimos a Cia. Nu Escuro* de Goiania, que é acessivel e possui um

23 - Como exemplos de referenciais no Brasil, citamos o Giramundo Teatro de Bonecos: http://www.giramundo.org/, a Cia.
Opera na mala www.operanamala.com.br/, Cia de Teatro Nu Escuro www.nuescuro.com.br/ entre outros.
24 - CIADE TEATRO NU ESCURO

Em 2007, a Cia de Teatro Nu Escuro completa onze anos de atuagao no cenario nacional ¢ internacional das artes
cénicas e onze espetaculos montados. Sua sede ¢ em Goiania. Um espaco cultural que, além das salas de ensaio, conta
com um rico acervo de figurinos, um atelié de aderegos e bonecos, e um laboratério fotografico. Ferramentas essenciais
para a composi¢ao das obras apresentadas pelo Grupo. Umas das marcas da Nu Escuro ¢ o constante trabalho de
pesquisa em atuagdo, dramaturgia e encenagao, mesclando com outras areas como a musica, circo, bonecos e dancas
de saldo. Site da companhia http://www.nuescuro.com.br/
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trabalho interessante acerca dos bonecos articulados.

Leve os estudantes ao teatro para assistir a uma apresentagao e invista na possi-
bilidade deles entrevistarem o grupo ao final do espetaculo. Elabore coletivamente
questdes para servir de apoio para esse momento. Tenha em mente que esta atividade
deve propiciar aos estudantes a compreensao critica do espetaculo bem como o en-
tendimento acerca dos conceitos Alor e Piblico, Formas de registro, Espago Cénico, Sonoridade
¢ a Caracterizagdo. Neste sentido, antes e depois do espetaculo, faca comentarios, lance
questdes que estimulem os estudantes a pensar e se apropriar desses aspectos funda-
mentais da linguagem teatral. Sugerimos algumas questoes:

1- O que vocés acharam mais interessante no espetdculo? E na entrevista depois da pega?

2- Como as coisas foram mostradas e ditas na cena? (Principalmente quanto as questdes rela-
tivas aos conceitos®.)

3- O que entenderam do enredo da peca?

4- Os bonecos em cena estavam ilustrando ou encenando a histéria?

5- Que caracteristicas tém a representacdo vista?

6- Como vocés viram a relacdo entre ator e boneco?

7- Quais tipos de bonecos estavam em cena?

8- Como se sentiram enquanto espectadores?

9- O que esse espetdculo diz de suas vidas, cultura, sociedade?

10- Como podem identificar as caracteristicas da personalidade de cada boneco?
11- Como eles se apresentam em termos de mobilidade?

Encerre ressaltando que cada pessoa vé o que foi apresentado conforme a sua ex-
periéncia de vida, e portanto ¢ importante que registrem suas impressoes no diario de
bordo, a respeito do que vivenciaram.

Produzindo featro de bonecos

Esta atividade tem por obijetivo a criagdo de cenas improvisadas com bonecos que fazem parte
do cotidiano dos estudantes. E um momento propicio para a investigacdo dos bonecos no espa-

¢o cénico, para a experimentacdo visual e sonora a partir da animagdo de bonecos em cena e
entendimento do conceito de manipulagdo e animacdo de bonecos.

4° Atividade
Para esta atividade solicite que os estudantes tragam para a sala bonecos com o0s
quais brincam cotidianamente.

Organize a turma em circulo, diga aos estudantes que juntos vao construir uma
histéria maluca. Rapidamente solicite que formem grupos com cinco pessoas onde

25 - Ator e Piblico, Formas de registro, Espago Cénico, Sonoridade e a Caracterizagdo.
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um estudante serd o narrador, o outro serd o boneco e os outros trés restantes serao os
manipuladores do boneco.

Em seguida, distribua algumas senhas para os narradores com os seguintes verbos
de acao: dangou, rolou, deu cambalhota, mexeu o pé, mexeu a mao, cantou, mexeu
o quadril, agachou, espreguicou. Oriente para que cada narrador seja responsavel
por inventar uma parte da historia, entdo quando chegar sua vez deve inserir a agao
proposta na senha que receberam. Enquanto o narrador estiver contando a historia,
os outros integrantes do seu grupo (boneco e seus manipuladores) devem estar atentos,
e no momento em que a senha for dita, a acao devera ser realizada por eles.

Inicie a historia e rapidamente passe para um dos narradores para que este dé con-
tinuidade, e assim sucessivamente por todo o circulo, até retornar a vocé. Direcione
para que a construcao da historia seja dinamica. Quando a histéria tiver retornado a
vocé, finalize a historia e passe para outro momento.

Uma vez construida a historia, solicite que os estudantes peguem o boneco que
trouxeram de casa e que se organizem novamente em grupos. Em seguida, escolham
alguma parte da histéria que acabaram de contar e criem breves cenas em que os seus
bonecos sejam os personagens, manipulados por eles. Oriente-os que no momento
anterior so existia um boneco a ser animado e manipulado, mas agora existem outros
que devem se relacionar entre si. Deixe-os trabalhar na sala por alguns minutos obser-
vando o trabalho de cada grupo. Apo6s alguns instantes de experimentacao solicite que
cada grupo apresente para a turma sua cena.

Ao final da apresentacao de todos os grupos, proponha uma avaliacdo coletiva
sobre as cenas. Inicialmente, nao diga o que vocé pensa sobre as cenas, mas faca per-
guntas para que possam pensar se as solugdes propostas por eles foram ou nao bem
resolvidas, e analisar outros aspectos surgidos nas improvisagoes.

Produzindo teatro de bonecos

Esta atividade tem por objetivo a escolha, a montagem e ensaios de um esquete com os bonecos.

5% Atividade

Esta atividade sera o momento de colocar em pratica o que foi aprendido nas eta-
pas anteriores.

Caso a escola nao tenha bonecos (marionetes, fantoches) disponiveis para esta ati-
vidade, solicite aos estudantes que tragam novamente de casa, bonecos com os quais
brincam cotidianamente.

Separe a turma em grupos com até oito estudantes e pega para que montem um
pequeno esquete. Lssa atividade ¢ diferente da anterior, em que eles improvisaram a
cena sem um texto pré-definido. Nesta, sera proposto que a montagem tenha um texto
como base. O texto € livre, os estudantes devem escolher o que melhor lhes aprouver,
e nessa perspectiva, pode ser a letra de uma musica, um poema, uma histéria ou algo
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que eles criem em grupo, contanto que cada esquete tenha no maximo 10 minutos de
apresentacao. Oriente-os também quanto a escolha dos géneros: comédia, tragédia.

E extremamente importante lembrar aos estudantes que, nesta atividade, toda a mon-
tagem cénica deve focar os bonecos; nesse sentido, eles nao devem ser usados apenas para
ilustrar a historia que sera contada e sim como personagens atuantes na mesma.

Cada grupo deve dividir as tarefas entre os seus integrantes, lembrando que na
construcao de um espetaculo teatral existe uma equipe com diferes fungoes, como ma-
nipuladores dos bonecos, criadores das vozes de cada boneco-personagem, narrador,
sonoplasta, figurinista, diretor, dramaturgo entre outras. Aproveite para contextualiza-
los acerca dessas funcdes.

Enquanto os grupos estao reunidos, circule por entre eles orientando, ouvindo idéias e
ajudando-os a ndo se dispersar e otimizando o tempo para conclusao do que foi solicitado.

Finalizado o momento de escolhas e organizacao dos grupos e seus esquetes, segui-
rao para outro momento de igual importancia, os ensaios. Nesse sentido, promova al-
guns ensaios dirigidos em que vocé podera auxiliar os grupos e observar o andamento
e a interacao dos integrantes. Sugira aos grupos que se encontrem em outros momen-
tos fora do horario da aula para ensaiar e ajustar detalhes antes da apresentagao.

Apresentando as produgdes

Esta atividade tem por objetivo a apresentagdo dos esquetes elaborados pelos grupos.

6° Atividade

Prepare com antecedéncia o espago para as encenacdes (a sala de aula, auditorio
ou patio). Improvise cortinas/coxias com tecido de TNT ou mesmo uma colcha de
retalhos. Pense em algum tipo de refletor ou luz diferenciada para o local da cena.

Organize a programacao das encenagoes de modo a garantir um intervalo entre
elas, para que quando finalizada uma encenagdo o proximo grupo tenha tempo sufi-
ciente para organizar os elementos que utilizarao em cena.

Lembre-se de registrar tudo com fotos e se possivel filmagem, ¢ interessante que os
estudantes tenham, em outro momento, a possibilidade de observar a st mesmos.

Inicie a atividade solicitando aos grupos que se preparem para a apresentacao,
informando que todos devem assistir as apresentacdes uns dos outros, e nesse sentido
devem organizar tudo de que precisarem antes da primeira apresentagao, pois os in-
tervalos entre uma encenacao e outra serao breves. Uma vez prontos, faca o sorteio
para definir a ordem dos grupos e entdo, dé inicio as apresentagoes.

Vale ressaltar que os estudantes ndo devem ser coagidos a apresentar, mas serem
incentivados para sentirem o prazer de vivenciar esse momento. Cabe a voce, profes-
sor, a tarefa de conduzir as aulas e todo o processo, de modo a orienta-los no enten-
dimento de que o fendmeno teatral se efetiva no momento em a platéia pode ver em
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cena o fruto do trabalho de toda uma equipe. E interessante que eles possam decidir
se apresentardo apenas para os seus colegas de sala ou para outra turma, ou ainda
para a escola toda.

Finalizadas as encenagoes, faca uma avaliagdo coletiva, estimulando os estudantes
a analisar e refletir sobre todos os trabalhos apresentados inclusive o do seu proprio
grupo. Solicite que respondam em seus cadernos ao seguinte questionario:

1- Como foi sua apresentacdo? Quem o seu boneco representou?

2- Que gestos ele fez?

3- Como vocé se reconheceu nesses gestos?

4- Como vocé se sentiu sendo um manipulador de bonecos? O que achou da experiéncia?

5- O que achou das apresentacdes dos seus colegas?

6- As cenas apresentada pelos seus colegas foram claras para sua compreenséo: Sim () ou
Néo ( ) Por qué?

7- Vocé acha que a boneco foi bem manipulado?

8- O que pode ser melhorado?

9- O que vocé mais gostou?

Avaliacdo final

Esta atividade tem por objetivo realizagdo de uma avaliagéo coletiva de todo o processo.

7° Atividade

Lembre-se de que a avaliacdo da aprendizagem deve estar presente durante todo o
desenvolvimento da Sequéncia de forma qualitativa, processual e continua, por meio
de acompanhamento do crescimento do estudante ¢ da turma.

Prepare a sala de video para a realizagao desta atividade.

Disponha os estudantes em semicirculo e inicie com uma retrospectiva de todo
o processo, expondo fotos e trechos de filmagens das atividades desenvolvidas em
sala, bem como das apresentacdes. Conforme as cenas ¢ fotos vao sendo expos-
tas, estimule a participagao coletiva, questionando acerca das experiéncias que
tiveram, do que foi apreendido, da maneira com que percebiam o boneco antes
do processo e como o véem hoje, da relagao do teatro de bonecos com a vida de
cada um deles etc.. Promova um ambiente descontraido em que os estudantes
possam se manifestar com liberdade. Ouga com atengdo o que eles tém a dizer ¢
tale também de suas proprias impressoes acerca do desenvolvimento e participa-
¢ao da turma, de modo a conduzir este momento para uma avaliacao coletiva de
tudo que vivenciaram.

Passado o momento de socializacao, solicite aos estudantes que, com base em tudo
que disseram e ouviram, respondam ao questionario sugerido abaixo:
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1.Como foi para vocé estudar o featro de bonecos? Que descobertas vocé fez?2

. Qual a relagdo entre o teatro e os individuos que vivem em sociedade?

. E possivel transformar um boneco qualquer em boneco de teatro? Como?

. E possivel fazer teatro em casa? Como?
. O que vocé ainda tem curiosidade e gostaria de saber mais em relagdo ao teatro de bonecos?
. E quando falamos dos artistas de nosso Estado, o que vocé descobriu?
. O que apreendeu nessas aulas e que serd 0til pra vocé na sua vida?
. Como poderiamos dar seqiéncia ao estudo do teatro?
9. Que nota vocé atribui as aulas e ao professor (nota de 0 a 10)2 Por qué?
10. Que nota vocé atribui a sua participagdo nas aulas (nota de O a 10)2 Por qué?
Substitua ou acrescente outras questoes conforme houver necessidade.

Leve em considera¢do a nota atribuida pelos estudantes, pois ela serd mais um
diagnoéstico individual para o proximo projeto a ser realizado com a turma. Lembre-
se sempre de encorajar o estudante a novas experiéncias, tanto no inicio do processo
quanto ao final dele. Toda experiéncia deve ser significativa e encorajadora para as
demais que virdo.
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SEQUENCIA DIDATICA PARA SALAS DE CORRECAO
DE FLUXO - TEATRO

Anos Finais do Ensino Fundamental

Eixos temdticos: Posicionamentos e Projetos
Modalidade: Teatro do Oprimido

Conceitos: Ator e Pdblico; Formas de registro; Espago cénico, Sonoridade e Ca-
racterizacdo.

Tema: Ndo basta inferpretar a realidade: é necessdrio transformd-lal

Aulas Previstas: 12

Expectativas Ensino e Aprendizagem:

Que os estudantes aprendam a:

¢ Investigar, construir posicionamentos e reflexdes, por meio da analise critica de
seu meio e de algumas das formas teatrais que fazem parte do teatro do oprimido,
como o tealro invisivel e o leatro forum.

* Exercitarem-se como sujeitos ativos, capazes de interferir e modificar o meio
onde estao inseridos.

» Compreender criticamente, identificar, apreciar e interpretar trabalhos de ar-
tistas, grupos ou colegas de cena, desenvolvendo o interesse e o gosto pela arte do
teatro, reconhecendo-o como forma de expressao e comunicacao.

* Produzir e criar representagdes cénicas a partir do reconhecimento e utilizacao
das suas habilidades de expressar e comunicar, criando significados a partir de al-
gumas das formas teatrais do teatro do oprimido.

* Estabelecer relagdes entre teatro do oprimido e sua vida (social, politica, econdmica,
etc.), contextualizando, interpretando e relacionando a dimensao ideologica exis-
tente no featro do oprimido aos diferentes tempos e espacos.

Apresentagdo

Esta Seqiiéncia Didatica, destinada as Salas de Corregao de Fluxo dos anos Finais
— 8% e 9° — do ensino fundamental, propde conhecimentos teatrais a partir das orien-
tacoes curriculares de teatro para o ensino fundamental. Nessa perspectiva, os eixos
tematicos que nortearao os estudos sao posicionamentos e projetos, e a modalidade teatro do
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oprimido, com o olhar direcionado para o featro invisivel’® e teatro forum* .

Nesta sequéncia, os estudantes entrardo em contato com o leatro do oprimido que sur-
giu, na ditadura militar, da necessidade que as pessoas sentiam de se posicionar frente
a opressao, e a partir de entdo se fortaleceu e se difundiu pelo mundo inteiro. Terdo
ainda a oportunidade de criar e representar suas proprias cenas, expondo seus posicio-
namentos e valorizando seus saberes, seus sentimentos, suas diferengas socioculturais
e, sobretudo, promovendo uma compreensao critica do meio em que estao inseridos.

No chamado fteatro mvisivel, por exemplo, os problemas tratados sao de ordem ime-
diata a realidade objetiva dos transeuntes participantes, o que faz com que eles sejam
forgados a tomar uma atitude conforme seus posicionamentos ideologicos sem se da-
rem conta de que tudo nao passa de uma encenacao. Ea qualidade dramatica da re-
presentacao do ex na vida cotidiana, nos questionando até que ponto podemos tomar
consciéncia de nossos papéis no dia-a-dia. Nesse caso o espectador nao sabe que esta
atuando, mas assiste, por vezes passivamente, acontecimentos que nao deveria assistir,
mas assistenciar.

Para Boal, nao era suficiente que o publico fosse protagonista da agao sem ter
consciéncia disso, como no teatro invisivel; era necessario ir mais além, ou seja, fazer o
publico participar da agao e da construcao da mesma em plena consciéncia dela. O
teatro_forum surge entao dessa necessidade, onde a platéia consciente interfere na cena
e se posiciona de forma a alterar a estrutura das a¢des e construir assim uma unidade
de acdo que corresponda ao mundo que espera ter.

O Teatro Forum, segundo Boal, é um jogo entre espect-atores e atores, onde exis-
tem regras a serem seguidas, e tais regras nao foram inventadas e impostas e sim des-
cobertas com a pratica do jogo. Tais regras sdo essenciais para alcancar o resultado
esperado, para que uma discussao profunda e fecunda possa nascer. Enfim, ¢ uma
maneira inquietante de exigir dos participantes um posicionamento claro e inequivo-
co, de modo que nao se posicionar frente a uma situagao ja se constitui em um posi-
clonamento, ou seja, quem nao esta a favor esta contra.

Espera-se que esta Seqiiéncia seja aplicada de forma significativa ¢ como produ-
tora de sentidos, adquirindo um carater mediador, ativando e vinculando os conhe-
cimentos que os estudantes ja possuem com os conteudos que serdo propostos no
decorrer da mesma.

Diagnéstico de Conhecimentos Prévios

Para iniciar esta Sequéncia Didatica, sugerimos que seja feito um diagnostico dos
conhecimentos prévios dos estudantes relativos a sua aproximac¢ao com 0 universo
teatral, mais especificamente ao teatro do oprimido de Augusto Boal. Vale ressaltar que

26 - O Teatro que nao se formaliza e, conseqiientemente, nao se vé. Forma de representagao de cenas cotidianas
onde os espectadores sdo reais participantes do fato ocorrido, reagindo e opinando espontaneamente na discussdao
provocada pela encenagao.

27 - Tipo de Teatro em que o espetaculo apresentado funciona como uma arena de discussoes e debates acerca de
certos temas.
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a ativacao e vinculacdo destes conhecimentos com os conteudos que serdo abordados
no decorrer da Sequéncia ¢ uma das principais condigdes para que a aprendizagem
do teatro seja concebida de forma significativa e como produtora de sentidos.

1% Atividade

Esta primeira atividade pode acontecer em um espaco que nao seja a usual sala de
aula, pois esta simples quebra de rotina pode gerar nos estudantes um clima de expec-
tativa e despertar o interesse para o que vira. Disponha os estudantes em circulo, por
ser uma posi¢ao bem convidativa a participacao de toda a turma. Inicie de maneira
descontraida com uma conversa informal, incluindo perguntas como:

1. Quem 4 sentiv vontade de mudar uma histéria (filme, novela, peca teatral e efc.), e o que
mudaria?

2. Alguém 4 fez uma cena de “pegadinha”, em que todos achavam que era verdade e néo era?
3. Alguém 4 assistiu alguma cena em que sé tenha descoberto que se tratava de Teatro no final?
4. Alguém conhece um tipo de Teatro em que as pessoas assistem, porém ndo sabem que é Teatro?
5. A platéia pode interferir num espetdculo teatral2 De que forma?

6. Alguém d viu alguma infervencdo da platéia em um espetdculo? Como?

7. Quem & sentiu vontade de assumir o lugar de um ator ou atriz no momento da encenacdo?
Por qué2 Como é possivel que isso aconteca®

8. O que é necessdrio para que uma pega featral aconteca?

9. Quais seriam os possiveis espacos onde pode acontecer uma pega teatral?
10. Existem relacdes entre Teatro e questdes sociais? Quais?

11. Qual a relacdo entre Teatro e Politica?

12. O que seria um Teatro Populare Alguém ja participou ou conhece algum grupo que trabalha
com essa forma de Teatro?

13. O que é Teatro do Oprimido? Quando surgiu?

14. Alguém sabe quem é Augusto Boal2

Incentive a participagao dos estudantes na discussao, ouca ¢ mostre interesse por
suas colocacdes. Enfatize que é importante que todos socializem suas opinides e se po-
sicionem diante das perguntas. Esclarega que essa conversa tem como objetivo perce-
ber a diversidade de opinides e experiéncias individuais. Lembre-se que o questionario
¢ o debate em sala serdo utilizados como instrumentos de verificacao dos conhecimen-
tos prévios que cada estudante possui referente ao teatro do oprimido.

2°atividade

Para este momento, sistematize um questionario-diagnostico. Entregue-o aos es-
tudantes, diga-lhes que as questdes devem ser respondidas em sala no caderno de
registro (diario de bordo). Selecione algumas questoes da atividade anterior, em que
eram feitas para o coletivo. Para este momento as questoes devem ser direcionadas de
forma individual, com perguntas do tipo:
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1. Em sua opinido a platéia pode inferferir num espetdculo teatral2 Como?

2. Vocé jé sentiv vontade de parar uma pega teatral e assumir o lugar de um ator ou atriz no
momento da encenacdo? Por qué?

3. Vocé jé sentiu vontade de mudar uma histéria (filme, novela, peca teatral e etc.2 O que mu-
daria?

4. O que é necessdrio para que uma peca teatral aconteca?
5. Em sua opinido, quais sdo os espagos possiveis para acontecer uma cena teatral?

6. Vocé conhece algum tipo de teatro em que as pessoas assistem, porém ndo sabem que é
teatro Qual?

7. Existe alguma relagdo entre teatro e questdes sociais? Qual2
8. O que é teatro popular?

9. Qual a relagdo entre teatro e politica? Comente.

10. O que é teatro do oprimido?

11. Quem é Augusto Boal?

Aguarde que os estudantes respondam ao questionario, recolha os diarios de bordo
e finalize a atividade.

+ Leia com atencdo as anotacdes de cada estudante, antes de devolver seus os cadernos.

+ N&o se esquega de anotar suas impressdes em um caderno préprio, pois serd uma das manei-
ras para que vocé acompanhe e avalie o desenvolvimento e aprendizado da turma.

* No momento em que vocé devolver os cadernos dos estudantes comente acerca do que re-
gistraram, comece a criar conexdes para que o conhecimento que eles |G possuem possa ser
ampliado de forma significativa.

Ampliagdio dos Conhecimentos e Sistematizagdo

Contextualizando

3 Atividade

Organize com antecedéncia a sala de aula, colocando as cadeiras em semicirculo
de modo a facilitar a socializagdo de todos.

Entregue para cada estudante uma folha com a cena quatorze da pega “A Revolu-
¢ao na América do Sul” de Augusto Boal. Aproveite para trabalhar o conceito formas
de registro, explicando que um texto teatral tem uma estrutura especifica de escrita,
desse modo nem tudo que esta escrito deve ser falado pelo ator que interpreta o perso-
nagem, ou seja, as marcacoes ou rubricas deixadas pelo escritor/dramaturgo servem
como orientacoes para a montagem da cena. Exemplifique a partir do texto que eles
tém em maos ¢ reserve alguns instantes para esclarecimentos de davidas. Apos essas
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orientacdes solicite a ajuda de dois estudantes para fazerem a leitura dramética®® da
cena, dessa forma voce fica livre para observar a reacao da turma. Apos a leitura da
cena “José da Silva cumpre o dever sagrado”, promova um debate, com perguntas:

1. O que acharam dessa cena?
2. Qual é a temdtica da cena?

3. Alguém tem idéia de quando ela foi escrita?

Formule outras questoes conforme a necessidade. Explore bem cada pergunta,
exemplifique para que eles entendam sobre o que estdo sendo questionados. Ouga
com atencao o que os estudantes tém a dizer.

Tenha em mente que a leitura da cena ¢ o debate, sao pontos de partida para a
introdugao do featro do oprimido. Apos o debate, contextualize a peca “A Revolugao na
América do Sul”. Ressalte que o autor desta peca foi Augusto Boal, dramaturgo ¢
diretor de Teatro, fundador do teatro do oprimido, um dos grandes nomes do teatro con-
temporaneo brasileiro e reconhecido internacionalmente.”

E importante suscitar a compreensio dos estudantes para o fato de que o tatro do oprimido
¢ um tipo especifico genuinamente brasileiro, que surgiu na época da ditadura militar e a
partir de entdo se fortaleceu e se difundiu pelo mundo inteiro, e atualmente é uma realidade
mundial, praticado em aproximadamente 70 paises ¢ em 19 estados brasileiros.

Tendo como caracteristica o engajamento politico e social, o leatro do oprimido pro-
cura estimular a discussao e a problematizacdao de questoes do cotidiano, propiciando
uma maior reflexao das relacoes de poder, por meio da exploragao de histérias entre
opressor ¢ oprimido. Segundo Boal (2005, p. 19):

O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a
transformagao da sociedade no sentido da liberta¢ao dos oprimi-
dos. E agio em si mesmo, e é preparacdo para acdes futuras. “Nio
basta interpretar a realidade: é necessario transforma-la!” — disse

Marx, com admiravel simplicidade.*

O teatro trata do homem/mulher, de sua relacao consigo mesmo, com o outro
e com o mundo que o cerca, nesse sentido, as manifestagdes teatrais podem refletir

28 - Leitura Dramatica: Leitura de um texto com dramaticidade, ou seja, interpretado através de inflexdes vocais, de
expressoes faciais e de gestos econémicos.

29 - Sites para apoio: http://pt.wikipedia.org/wiki/ Augusto_Boal

http://www.ctorio.org.br/ CURRICULO%20BOAL.htm
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_Teatro/index.cfm?fuseaction=personalidades_
biografia&cd_verbete=703

30 - BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. 7 ed. rev. E ampliada Rio de Janeiro. Editora
Civilizagao Brasileira, 2005. Este livro pode ser encontrado no site: http://books.google.com.br/books?id=PzBY-1e
q4aoC&printsec=frontcover&dq=Teatro+do+oprimido:+e+outras+po%C3%A9ticas+pol%C3%ADticas+/+Augu
sto+Boal#PPP25,M1
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como espelhos os nossos posicionamentos e projetos. De acordo com Boal (1980), “...
o Teatro pode ser uma arma de libertacdo, de transformacao social e educativa”, pois,
com base nas representacoes teatrais, nos compreendemos melhor, passamos a ter no-
¢ao daquilo que somos capazes ¢ nos modificamos ou nos reafirmamos.

Conclua essa contextualizagao dizendo que pela leitura da cena quatorze da pega
‘A Revolucao na América do Sul”, percebe-se uma caracteristica importante do uni-
verso teatral. E que ele rompe com as fronteiras do tempo, de modo que uma peca
escrita no passado pode continuar extremamente atual, uma vez que guarda, em sua
constituicdo de cena, situagoes, conflitos, relacionamentos e posicionamentos dos
quais nos aproximamos ou nos distanciamos, ¢ de qualquer forma, causam em nos
algum tipo de reacgao.

4° atividade

Desenvolva esta atividade no laboratério de informatica, mas caso nao haja esse
espaco, organize para que aconteca na biblioteca. Nesse sentido, verifique com ante-
cedéncia se a mesma proporciona as condigdes necessarias (espaco para todos e livros
suficientes). Prepare tudo com antecedéncia, evitando possiveis transtornos.

Divida a turma em grupos de até quatro estudantes para cada computador (ou
conjunto de livros). Se a pesquisa for a wmternet, organize de modo que cada grupo
tenha pelo menos um estudante com experiéncia em computacao ¢ navegagao virtu-
al. Sugira sites como GOOGLLE, WIKIPEDIA, CADE, YOUTUBE, e se necessario
escreva no quadro os enderecos destes sites. Auxilie os que tiverem dificuldade, dando
exemplos de algumas palavras-chave. £ fundamental que vocé realize com antecedén-
cia a sua propria pesquisa, desse modo tera maior dominio para conduzir esta ativi-
dade. Oriente para que a pesquisa ocorra no sentido de aprofundar os conhecimentos
acerca do featro do oprimido.

Escreva no quadro ou entregue aos estudantes um questionario/roteiro de orienta-
cdo para a pesquisa. Nesta perspectiva, retomar algumas questoes das aulas anteriores
e acrescentar outras consiste numa grande possibilidade de avaliar a aprendizagem
dos estudantes, bem como consolidar e aprofundar os conhecimentos que estao sendo
construidos. Sugestdes para o questionario:

. Quem é Augusto Boal?2
. O que é teatro do oprimido?

. Quando surgiu2 Como surgiu2 Por que surgiu?

. Quais sdo as caracteristicas fundamentais do featro do oprimido?

. Quais sdo as diferentes formas do teatro do oprimido?
. Quais sdo as condicdes necessdrias para que o featro do oprimido aconteca?
. Como é a participagdo da platéia no teatro do oprimido?

8. Em que lugares do mundo o featro do oprimido tem acontecido? Quais sGo as semelhangas?
Quais sdo as diferencas?

9. Existe algum grupo que realiza teatro do oprimido no Estado de Goids? Qual(is)2
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Ande pela sala auxiliando os grupos e certificando-se de que todos estejam envol-
vidos com a pesquisa. Oriente que, apesar da pesquisa ser em grupo, todos deverao
sistematiza-la individualmente em seus cadernos de registro, que serdo recolhidos na
proxima aula.

Encerrada a pesquisa, faca uma sintese geral do que foi visto. Enfatize a diversidade cul-
tural para que os estudantes compreendam que em diferentes lugares do mundo as pessoas
tém se apropriado do leatro do oprimido e que, apesar das caracteristicas especificas de cada
cultura, a esséncia deste teatro tem se conservado. Conclua dizendo que o teatro do oprimido ¢
um teatro subversivo, na medida em que tem por objetivo ndo se contentar em refletir sobre
o passado, mas se preparar para o futuro, e nesta perspectiva romper com a passividade do
espectador; assim como a do cidaddo, transformando-o em protagonista da acao dramatica
e, em conseqiiéncia, de sua propria vida.

5° Atividade

Agora, o objetivo ¢ vivenciar e contextualizar o teatro ivisivel de Augusto Boal.

Combine com antecedéncia com um estudante e explique a ele que juntos irao
representar um conflito em sala de aula, mas nenhum colega deve saber que se trata
de uma encenagao. Pense em um atrito, um exercicio que o estudante se negue a fazer,
por exemplo, ele se levanta e afronta o professor ou algo que chame a atencao da tur-
ma e traga um clima tenso. Logo depois da cena, agradeca a turma e informe de que
se tratava de uma encenacao e que naquele momento estavam no papel de publico
ou “espect-atores”™', mesmo sem saber disso. Que esta ¢ a principal caracteristica do
leatro invistvel, que pode acontecer em qualquer lugar sem que ninguém perceba que
se trata de teatro. Dai vem sua denominagao. Em seguida, faca uma contextualizacao
acerca desta forma teatral.

Converse com a turma sobre a experiéncia que acabaram de vivenciar. Como se
sentiram antes de saber que era teatro? E depois? Solicite que registrem no diario de
bordo as impressoes acerca do que vivenciaram nesta atividade.

Produzindo — Dramaturgia Simulténea

6° Atividade

Esta atividade deve servir como ponto de partida para a contextualizac¢ao do teatro
Jorum, e sera dedicada a realizagdo de um exercicio que Boal denominou Dramaturgia
Simultanea®™ (BOAL 2005; p. 199), onde um grupo (autores/estudantes) “escreve” a

31 - Espect-atores, nome dado por Boal aos espectadores do Teatro invisivel, pela caracteristica peculiar que esse tem
de interferir como ator nas cenas no momento que o espetaculo esta acontecendo.

32 - BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. 7 ed. rev: X ampliada Rio de Janeiro. Editora Civilizagao Bra-
sileira, 2005. Este livro pode ser encontrado no site: http:/ /books.google.com.br/books?id=PzBY-1eq4aoC&printsec=frontcover&dq
=Teatro+do+oprimido:+e-+outras+po%oC3%A9tcas+pol®/oC3%ADticas+/+Augusto+Boal#PPP25,M1
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cena e um segundo grupo (atores/estudantes) deve representar, para um terceiro gru-
po (platéia/estudantes), uma situacio-problema vivida por alguém da turma. E neces-
sario lembrar que a situagdo-problema nao tem solucao para a pessoa que a escolheu,
nesse sentido o objetivo é representar possiveis solugdes.

A cena ¢ representada até o ponto em que se apresenta o problema central, que
precisa ser solucionado. Neste ponto os atores (estudantes) param de representar e soli-
citam a platéia a apresentacao de solugdes possiveis. Em seguida, improvisando, ence-
nam as solucdes propostas pela platéia, que se reserva o direito de “corrigir” os atores
em suas falas e acoes.” Possibilite que os estudantes vivenciem os dois lados, ou seja,
que experimentem ser atores e platéia. Solicite ao fim da atividade que os estudantes
registrem no diario de bordo suas impressoes acerca do que vivenciaram.

7° Atividade
Nesta atividade, os estudantes terdo a oportunidade, por meio de representacoes

cénicas, de se posicionar perante as opressoes que sofrem em suas proprias vidas. Co-
mece a atividade questionando:

1. Existem momentos em sua vida em que vocé se sente oprimido? Quais?

2. Como vocé se posiciona frente a essas opressdes?

3. O que gostaria de dizer para o seu opressor?
4. Como gostaria que essa histéria terminasse?

Depois de trazer tal reflexao a turma, solicite que se dividam em trés grupos e juntos de-
cidam qual serd o conflito que o grupo trabalhara. Este sera o momento de esquematizarem
a cena, nesse sentido, devem decidir quem sera o Curinga do grupo, qual cenario, quais os
elementos de cena, figurino que vao precisar. Esclarega diividas, esimule a produgao de seus
proprios roteiros, auxilie na escolha dos temas, das personagens e suas caracterizacoes.

Lembre aos estudantes que os personagens do leatro_férum sao os mesmos que en-
contramos no nosso dia a dia, que no leatro_forum nao existem solugdes mirabolantes,
mas resolucoes possivels. Certifique-se de que todas as cenas estdo encaminhadas e
incentive os grupos a se encontrarem fora do horario de aula para acertar pequenos
detalhes acerca da apresentacao, que acontecera num momento posterior.

8° Atividade:

Este momento serd dedicado a apresentacao das cenas construidas na atividade
anterior. Essa apresentacdo serd um exercicio para a turma experimentar como se da
um featro_férum, vivenciando o papel de atores e espect-atores. Para isso devem estar
cientes que deverao interferir atuando cenicamente para mudar a solucio proposta

33 - Veja o exemplo citado nas paginas 200 a 203 do livro: Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas.
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pelo protagonista durante a encenac¢do nao apenas falando como na 6* atividade.
Sugerimos que no primeiro momento essa apresentagao seja feita entre os proprios
colegas de sala, e num momento posterior poderao organizar um grande férum na
escola ou em outro lugar aberto ao publico.

O primeiro grupo deve se posicionar para comecar a apresentar sua cena. O
Curinga introduz o que sera feito ¢ entdo a cena comega se desenrolando até o fim.
Antes de ser apresentada novamente, o Curinga deve explicar aos espect-atores que a
partir deste ponto poderao interferir na cena e mudar a solucao dada pelo protagonis-
ta, assumindo o papel do mesmo. E s6 se aproximar gritando “PARA!” e indicar onde
deseja que os atores recomecem a cena, assumindo seu papel na trama, mudando as
acgoes e contribuindo para um novo final. Toda essa estrutura ja foi estudada, mas tal-
vez nao internalizada pelos estudantes. Assim seu papel sera de um “ajudador”, escla-
recendo os passos seguintes, auxiliando o Curinga no seu papel de instigar o publico
¢ at¢ mesmo assumindo seu papel, se necessario. Caso haja erros que comprometam
a estrutura da pega, intervenha e faca as orientacdes necessarias. F importante que os
estudantes possam colocar em pratica as técnicas do teatro forum ¢ experimentarem os
dois lados: como € ser ator nesta perspectiva e como € ser espect-ator.

Apos as apresentagoes dos grupos, proponha uma avaliacdo coletiva de tudo que acon-
teceu. Tenha em mente que a avaliagao coletiva das cenas propicia que os estudantes se
apropriem, aos poucos, da linguagem teatral, possibilitando compreensoes criticas mais cri-
teriosas das cenas e aprimorando a qualidade da sua comunicacao com os espectadores. A
reflexdo cuidadosa acerca dos fatos apresentados pode possibilitar a turma, por exemplo,
observar as suas determinantes sociais: por que acontecem situacoes como essas mostra-
das? O que leva alguém a tomar essa ou aquela atitude? A investigacdo analitica das cenas
cria condigdes para que o grupo reveja as cenas, pensando em uma melhor maneira de
apresenta-las, superando os chavoes de narrativas conhecidas.

Compreendendo criticamente fora do espago escolar

9° Atividade

E importante que seja proporcionada a turma uma vivéncia diferenciada, em
que tenham a possibilidade de assistir a uma peca teatral e entrevistar os artistas
envolvidos no espetaculo. Para a realizagao desta atividade ¢ necessario organizar,
juntamente com a coordenacdo da escola, a saida dos estudantes para um espago
teatral. Neste sentido, faca um levantamento das despesas; negocie com o produtor
do espetaculo ou o representante do grupo, o horario e pregos mais acessiveis, (caso
seja cobrado o ingresso). Organize também o transporte. Lembre-se de comunicar
aos pais e responsaveis dos estudantes o motivo da saida do ambiente escolar, ressal-
tando a relevancia desta atividade e solicitando uma autorizagao por escrito. Caso
seja necessario, informe que a escola necessitara de uma contribuigao de cada es-
tudante para cobrir as despesas. Recolha as contribui¢des com antecedéncia, para
evitar transtornos.
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Investigue se existe algum grupo teatral em sua cidade que tenha seu trabalho fun-
damentado no teatro do oprimido com um espetaculo de teatro forum em cartaz.

Esse momento de apreciagdo ¢ compreensao critica ¢ fundamental para que se
possa trazer uma discussao mais consistente acerca dos conceitos Ator e Pablico, For-
mas de registro, Espaco Cénico, Sonoridade e a Caracterizac¢do. (Curriculo em deba-
te: Matrizes curriculares. Caderno 5. 2009, p. 37)

Caso nao seja possivel levar os estudantes para o espago teatral, veja a possibilidade
de levar o grupo teatral para se apresentar na escola. Nesse sentido, o espago escolar
serd alterado de alguma forma. Oriente os estudantes para a compreensao critica do
espetaculo, a fim de que ndo o apreciem de forma passiva e distanciada.

Organize para que os estudantes entrevistem o grupo ao final da apresentagao. O
relato acerca das suas impressoes sobre o espetaculo deve ser registrado no caderno
juntamente com a entrevista que realizaram com os atores.

Avaliagéio final - reflexdes gerais

10° Atividade

Durante todo o processo, a avaliacao se deu de forma continua, por meio de dis-
cussoes, questionarios, e leitura das impressoes dos estudantes registrada em seus ca-
dernos. Agora, esta atividade propde uma avaliagdo quanto ao tema desta Seqiiéncia
e do que os estudantes puderam internalizar sobre o teatro do oprimido, bem como dos
posicionamentos e projetos que levarao para suas vidas reais. Para este momento ¢é
importante que vocé tenha em maos as suas anotac¢des sobre cada estudante, seu de-
senvolvimento e participacao no decorrer da Seqiiéncia.

Disponha os estudantes em circulo e faga uma sintese de tudo o que foi vivenciado,
por meio de fotos, anotagdes e videos construidos durante o processo. Crie uma at-
mosfera descontraida e propicia a participacao dos estudantes. Questione:

1. Vocés acham coerente a temdtica escolhida, (featro do oprimido)?
2. Quais os pontos positivos deste estudo? Quais os negativos?
3. De tudo o que foi visto aqui, o que vocés levardo para suas vidas extra-escolares?

4. Gostariam de aprofundar mais o tema?

5. Sobre suas expectativas a cerca das aulas, foram alcangadas?
6. Quais suas dificuldades?

Pecga para que os estudantes fagam uma auto-avalia¢do, atribuindo uma nota para
si com justificativa. Leve em consideracdo a nota que o estudante se atribuir, conside-
rando também sua justificativa, pois ela sera mais um diagnoéstico individual para o
proximo projeto a ser realizado com a turma.

Como as Seqiiéncias Didaticas devem partir das necessidades dos estudantes e do
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que eles trazem de conhecimentos sobre a tematica a ser desenvolvida, cabe finalizar
esta Sequéncia sabendo se realmente as expectativas dos estudantes foram alcancadas
e em que medida esta Sequiéncia contribuiu para a sua formacao enquanto sujeitos
autonomos, conscientes, criticamente posicionados.
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Maria Antonia J. de Morais®*
Maria de Lourdes Sousa Morais*®
Orley Olavo Filemon3®

Pricila Ferreira de Souza®”
Walisson Francisco de Lima3®

“..{a educacdo que ndo leva em conta as raizes
da crian¢a acaba mergulhando-a em contradi-
¢des que podem implicar o fracasso escolar”
Bernard Charlot

A educacdo publica vem lutando pela garantia do direito a permanéncia dos es-
tudantes na escola. Tendo conhecimento da concepgao de que todos podem e sao
capazes de aprender e acreditando nesse pressuposto ¢ que a Secretaria de Estado da
Educacao implantou o Projeto de Correcao de Iluxo Idade/Ano Escolar do Ensino
FFundamental no intuito de corrigir o fluxo idade/ano de criancas e adolescentes da
rede estadual de ensino do 4° ¢ 8° anos.

O aluno com distor¢ao idade-série apresenta uma historia de vida que o coloca
numa situacao desfavoravel em relagao aos estudos. Geralmente sao alunos que apre-
sentam baixa auto-estima, sao estigmatizados, excluidos socialmente e com dificulda-
de de aprendizagem, mas que possuem capacidade de aprender e desenvolver social-
mente e intelectualmente, desde que sejam atendidos por uma proposta pedagogica
de ensino-aprendizagem adequada.

Tal projeto mencionado anteriormente contempla todas as areas de conhecimento,
portanto iremos apresentar algumas sugestoes para selecdo das expectativas de ensino
e aprendizagem na area de Educacao Fisica. Professor ( a ) os recortes curriculares
que apresentamos foram retirados das matrizes curriculares de Educacdo Fisica do
Caderno 5 — Reorientagdo Curricular do 1° ao 9° ano da Série Curriculo em Debate
— Seduc/Go, de forma a contemplar todos os eixos tematicos.

34 - Graduada em Educagio Fisica
35 - Especialista em Satde Pablica
36 - Especialista em Educacao Fisica Escolar
37 - Graduada em Educagao Fisica

38- Especialista em Docéncia Universitaria
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Para realizacao do planejamento algumas expectativas devem ser selecionadas de
acordo com o Projeto Politico Pedagdgico da unidade escolar, com a realidade escolar
e com o cotidiano das aulas. Deve oferecer momentos que valorizem a cultura local,
cultura juvenil, a leitura e producao textual. Tais expectativas também devem ser
objeto de discussao e adaptadas de acordo com a realidade encontrada.

Propomos a metodologia com o trabalho de sequéncias didaticas, que consiste na
articulagao dos temas desenvolvidos durante o percurso escolar, tal procedimento deve
conter trés etapas:

- Diagnostico — sdo atividades que visam identificar os conhecimentos prévios dos
estudantes acerca do tema;

- Ampliagao dos conhecimentos — sao atividades que propiciam a ampliagao dos
conhecimentos prévios de forma significativa e se apropriarem deles;

- Sistematizagao dos conhecimentos — sdo atividades que organizam os contetidos
trabalhados, promovem sua sistematizagao e permitem que tenham uma visao geral
do trabalho desenvolvido.

Salientamos que as aulas devem ser prazerosas e diversificadas procurando atender
os varios ritmos de aprendizagem, trabalhando em todos os momentos questdes rela-
cionadas aos principios pedagogicos da concepgao da area ( Caderno 3 — da mesma
série ja mencionada anteriormente ) que sao: Inclusdo, Pluralidade Cultural e Diversidade.

Ressaltamos que a defesa de uma escola publica de qualidade ¢ um desafio posto a todos
os educadores que possuem compromisso e responsabilidade que buscam uma formagao
humana voltada também para valores e atitudes de forma a contribuir com a cidadania.

REFERENCIAS:
FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.

GOIAS, Secretaria de Estado da Educacio. Coordenacio do Ensino Fundamen-
tal. Reorientacdo Curricular do 6° ao 9° ano. Curriculo em Debate, Caderno 3. Goi-
ania: 2005

GOIAS, Secretaria de Estado da Educacio. Coordenacio do Ensino Fundamental.
Reorientagao Curricular. Expectativas de Aprendizagem . Caderno 5. Goiania: 2008.
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AREA DO CONHECIMENTO: Educacéo Fisica
EIXO TEMATICO: Gindstica e suas manifestacdes culturais

CONTEUDO: Gindstica Geral

“Os direitos humanos tém cardter politico, pois
dizem respeito & nossa convivéncia social”
Frei Betto

EXPECTATIVAS DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Vivenciar, compreender e explicar:

* Diferentes tipos de gindsticas: natural, ritmica desportiva, acrobatica, artistica,
circense, geral.

» Atividades que utilizem os aparelhos da ginastica: arco, bola, corda, maga, fitas etc.

* Principios éticos, tais como: respeito, disciplina, autonomia, solidariedade, ami-
zade, cooperagao, honestidade.

Registrar os conhecimentos aprendidos (através da oralidade, desenhos, textos es-
critos, painéis etc).

INTRODUCAO
A cultura corporal contempla a Ginastica como um dos contetdos a serem trata-
dos na disciplina Educacio Fisica.

Segundo Ayuob o conceito de Ginastica vem do grego gymnastiké Arte ou ato de
exercitar o corpo para fortifica-lo e dar-lhe agilidade.

Existem varias modalidades de ginastica: geral, ritmica, acrobatica, circense e ou-
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tras. Porém iremos propor algumas reflexdes nesse momento apenas acerca da Gi-
nastica Geral ¢ da Ginastica Ritmica, devido a complexidade de conhecimentos que
ambas proporcionam.

A Ginastica Geral apresenta como uma possibilidade bastante pertinente para o
trato pedagogico desse conteudo. Sendo uma das mais simples de se trabalhar no con-
texto escolar. Como menciona Ayoub a Ginéstica Geral pode ser reconhecida como o
caminho mais apropriado para resgatarmos, para re-criarmos ¢ para re-significarmos
a Ginastica na escola, numa perspectiva de “confronto” e sintese, ¢ também numa
perspectiva ladica, criativa e participativa.

Outro ponto positivo da Ginastica Geral ¢ que a mesma reune diferentes inter-
pretacoes e formas de ginastica, e também outras situagoes de expressao humana.
Destacando-se a possibilidade de interface lidico-ginastica, pois proporciona o uso de
materiais alternativos e estimula o pensamento criativo.

Podemos mencionar também como facilitadores da Ginastica Geral as questoes da
mesma possibilitar: a participacao de nimero ilimitado de pessoas, a nao existéncia de
regras rigidas preestabelecidas, a mesma sempre caminha no sentido da ampliagao,
visa sobretudo o prazer e nao determina nos participantes que 0s mesmos sao vence-
dores ou nao.

A Ginastica Geral tem sido vista como uma pratica para todos, orientada para o
lazer, que visa também o prazer pela pratica da ginastica com criatividade e liberdade
de expressao, entao ¢ um espago viavel para a vivéncia do componente ladico da cul-
tura corporal (Ayoub,2003).

A Ginastica Geral abre um leque de possibilidades de interacao no cotidiano esco-
lar, valorizando a ludicidade, a liberdade de expressdo, engloba atividades no campo
da ginastica, danca ¢ jogos, nao determina limites de idade, género, condicao fisica
ou técnica dos participantes, tipo de material, musica ou vestudrio ¢ proporciona uma
ampla criatividade.

Apesar da Ginastica Geral nao ter o carater competitivo estaremos limitando sua
compreensao caso a considerarmos apenas como uma ginastica de demonstragao.
A Ginastica Geral pode ser vista como uma ginastica contemporanea e que privilegia
acima de tudo a dimensdao humana, pois comporta componentes ladicos da cultura
corporal, com prazer, ¢ a arte da linguagem corporal.
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APRESENTACAO DA PROPOSTA

Esta sequéncia didatica propoe o desenvolvimento do tema ginastica com a turma
de correcao de fluxo do 8° / 9° ano, no intuito de oportunizar a sintese de seus conhe-
cimentos acerca deste conteudo.

Teremos as atividades distribuidas nas etapas: diagnostico, ampliagao e sistemati-
zacao dos conhecimentos.

As atividades propdem situacoes em que todos podem participar de forma prazerosa.

ATIVIDADE DE DIAGNOSTICO E CONHECIMENTOS PREVIOS

1* atividade: Ver para crer!!

Conteudo: Ginastica

Material: aparclho DVD, filme Gimnasestradras( Youtube)

Previsao de aulas: 0] aula

* Faca uma sensibilizacdo sobre o filme Gminasestradas e convide-os para assisti-lo.

» Converse com os mesmos acerca do que mais apreciaram no filme e solicite que
em duplas elaborem um texto elencando o que ja conhecem sobre a ginastica fa-
zendo uma interface com o que foi apresentado no filme.

* Recolha os textos e os convide para o espacgo destinado a praticas corporais e
inicie exercicios de alongamento e aquecimento. Proponha que os mesmos se posi-
cionem formando um grande circulo e iniciem uma sequéncia de movimentos que
trabalhe a lateralidade e a coordenagao. Neste momento ¢ interessante acrescentar
uma musica para também aproveitar o desenvolvimento do ritmo. Utilize musicas
de varios ritmos - lentos, rapidos.

» Apos a vivéncia proponha uma reflexdo acerca dos conhecimentos trabalhados.
Dé oportunidade que todos verbalizem.

* Faca um cartaz sistematizando as ponderagoes levantadas pelos alunos durante
a reflexao.

ATIVIDADES DE AMPLIACAO DOS CONHECIMENTOS

2° Atividade: Pegar e fazer!!
Conteudo: Ginastica Geral e manipulacdo de instrumentos relacionados a ginastica

Material: cartaz de sistematizacgao, objetos relacionados a ginastica, aparelhos de
some CD.

Previsao de aulas: 02 aulas

* Faca uma retomada da aula anterior utilizando o cartaz produzido no final da
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atividade, dialogue com a turma rememorando os principais pontos trabalhados
anteriormente.

* Proponha que a turma se desloque para o local destinada as praticas corporais e
realize exercicios de alongamento e aquecimento.

* Divida a turma em grupos e inicie um circuito de movimentos relacionados a
ginastica geral. Cada pequeno grupo ira passar pelos postos ¢ manipular os instru-
mentos relacionados a gindstica (arco, corda, fita ¢ maga). Oriente a turma para
que se movimentem tentando explorar ao maximo as possibilidades do aparelho e
no ritmo da musica.

* Apds todos os grupos percorrerem os postos, dialogue com os mesmos para que entao
se posicionem cada qual em um determinado posto e criem uma coreografia utilizando
o objeto oferecido explorando ao maximo suas possibilidades de movimento.

* Determine um tempo para tal construcao e peca que todos socializem as
apresentacoes.

3* atividade: Todos juntos

Conteudo: A ginastica acrobatica no contexto da ginastica geral

Material: aparclho de som e CD

Previsao de aulas: 02 aulas

* Inicie a aula dialogando com a turma com relagao a respeito da ginastica acro-
batica, o que ja conhecem sobre tal modalidade.

» Converse com os mesmos sobre a importancia do companheirismo, honestidade,
amizade principalmente em atividades relacionadas as praticas corporais.

* Divida a turma em grupos e solicite que os mesmos criem ¢ vivenciem movi-
mentos acrobaticos. Estipule um espaco de tempo para tal elaboragao coletiva e
vivéncia dos mesmos para apresentagao.

* Proponha as apresentacoes das possibilidades criadas pelo grupo.

* Faca um fechamento da aula retomando os conceitos de ginastica geral e acro-
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batica e a importancia do trabalho com os principios éticos (amizade, honestidade,
respeito, companheirismo, solidariedade).

* Solicite como tarefa de casa ainda em grupos (os mesmos da apresentagao, caso neces-
sario subdivida tais grupos) que elaborem um texto relacionando os conceitos aprendi-
dos; Como fizeram? Por que fizeram? Qual significado tal vivéncia teve para o grupo?

ATIVIDADES DE SISTEMATIZACAO E AVALIACAO

4* atividade: Construindo a muitas mios
Conteudo: Conhecimentos sobre o corpo e movimento
Material: Papel sulfite, canetas, maquina fotografica
Previsido de aulas: 02 ou mais

* Divida a turma em grupos com no maximo quatro pessoas, cada grupo recebera
um tema relacionado aos contetdos estudados, onde cada grupo devera construir
em texto e preparar uma atividade pratica que devera ser feita por todos da turma
sob orientagao do grupo.

* Os textos deverdo ser entregues ao professor que fara uma leitura apreciativa e se
for necessario uma reescrita com o grupo. No final deste trabalho ele podera expor
os textos e se possivel fotografar as apresentacoes dos grupos e organizar também
em forma de mural para toda escola.

5* Atividade: Roda de Prosa

Conteudo: Todo o contetdo ja estudado nessa sequéncia didatica

Material: Papel sulfite, canetas, etc

Previsio de aulas: 02 aulas

* Proponha a atividade de GV (grupo verbalizador) e GO (Grupo de observagao).

* Divida a turma em dois grupos em que um verbaliza o que a turma estudou,
para melhor participagdo e rendimento da turma o professor devera direcionar
esse trabalho propondo questoes, instigando inquietac¢Oes, problematizando e
oportunizando que todos participem.

* O outro grupo observa (faz anotagoes) eles devem anotar todo o debate, os pontos de
vista, as questoes mais polémicas, o conteudo da fala do grupo que verbalizou.

* No final o grupo devera expor suas anotagdes para todos ¢ se possivel fazer um
novo debate, invertendo o modo de participagao com relacdo ao grupo que per-
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tencia (quem fez parte do grupo de verbaliza¢do agora ird participar ¢ compor o
grupo de observacdo e vice-versa).

 Para finalizar a atividade os alunos podem elaborar um texto sobre toda ativida-
de desenvolvida, dando énfase aos contetidos estudados.

Professor ( a ) durante essa atividade é interessante orientar o grupo, ressaltando os pontos mais

relevantes que o grupo ndo pode deixar de observar. Aproveite a situacdo para fazer os seus
registros pessoais sobre o tema.
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